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FORORD

Tanken med den hidr boken ir att visa de olika momenten i det
praktiska arbetet med att utveckla en filmidé till ett fungerande
manuskript. Utgdngspunkt for framstallningen ar att en skicklig
hantverkare inte bara vet hur man gor utan ocksa varfor.

Uppliagget dr delvis hamtat fran de kurser jag hallit i olika sam-
manhang. Grunden 4r de kunskaper som jag har last mig till och
fatt pa olika kurser och fordjupat genom att se mangder av film
och diskutera med likasinnade. Teorierna har sen provats, dels i
mitt eget skrivande och dels i arbetet med andras manuskript. Sist
men inte minst har de justerats, mer eller mindre brutalt, i moten
med filmbransch och publik.

Jag vill hdr ocksa passa pd att uttrycka min tacksambhet till nagra
personer som bidragit med upplysningar eller pa olika sitt hjilpt
till att ro detta bokprojekt i hamn.

Varmt tack till Reza Bagher, Mats Olof Olsson, Lennart Lind-
skog, Anna Cederwall, Harald Stierne, Peter Possne, Stefan Baron,

Eva Ward, Sanna Lithell, NilsOla Nilsson, Juba Kuusjdrvi och
Aina Hégdahl for virdefulla insatser.

Fredrik Lindqvist
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INLEDNING

Tyvirr kan jag inte lova att den hdr boken omedelbart kommer att
gora dig till en fullfjadrad och framgdngsrik manusforfattare. Att lira
sig att behirska konsten att skriva filmmanus ar en ling och ibland
besvirlig process. Man ska ocksa ha klart for sig att manus inte kan
skrivas utifran strikt vetenskapliga metoder som enkelt kan liras in.

Aven om det finns manga tekniska aspekter pa filmberittande
sd kommer det ocksa till ndgot annat, ndgon mystisk komponent
av konstnirlighet som utgdr frin forfattarens personlighet. Den
sidan kan forstds vara mer eller mindre framtridande beroende pé
vad det dr for typ av berittelse och vem som skriver.

Men for att en film ska ha en chans att berora sin publik pd
djupet behovs det definitivt mer dn dramaturgisk teknik. Foljer
man bara alla regler utan att lagga till ndgot mer personligt hamnar
resultatet litt pd de enklaste TV-sdpornas niva. Att forfattaren har
ett akta engagemang for sin historia ir den basta utgdngspunkten
for att ocksa publiken ska bli engagerad. Hantverket ska ses som
en hjalp for att fa berattelsen att fungera pa basta sitt.

Den hir boken handlar i forsta hand om langfilm. Hart draget
ar ett langfilmsmanus en historia stopt i en speciell form for att
berittas for en betalande publik i en biosalong. Missa inte ordet
betalande. En avgorande omstiandighet dr ndmligen att det dr dyrt
att producera film. En normal svensk ldngfilm kan litt ha en bud-
get pd mellan 20 och 50 miljoner kronor. Det dr mycket pengar.
De som finansierar en film gor det inte av ideella skil utan som en
investering som ska lona sig och ge vinst. Och det ar biopubliken
som kan generera den vinsten. Sett ur finansidrernas synvinkel dr
det alltsd stor skillnad om en film lockar 500 000 besokare som
betalar 90 kronor per biljett eller bara 5 000.

Potentialen att na en stor publik har pa sa vis oerhort stor bety-
delse for vilka manus som viljs ut att ga vidare och vilka som ska
returneras med ett artigt men bestimt ”Nej tack”.

KAPITEL 1 — INLEDNING 3
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Dirmed inte sagt att den hdr boken kommer att handla specifikt
om hur man gor "kommersiell film”. Tvirtom egentligen. Jag ar
namligen 6vertygad om att en djupt gripande personlig berittelse
har mycket goda forutsdttningar att dra publik. Bara det ir en
bra historia. Filmer som SIDEWAYS, U-TURN, TIMMARNA,
BRANDA AV SOLEN, PIANOT, BROARNA I MADISON
COUNTY, PULP FICTION och FARGO, eller for den delen
ANGLAGARD och FUCKING AMAL ligger definitivt vid si-
dan om den kommersiella huvudfaran men har inda varit mycket
framgdngsrika.

Podngen dr att man ska veta hur verkligheten ser ut. For att ditt
manus ska ga till produktion maste det forr eller senare in en pro-
ducent som kan samla ihop pengarna fran utomstaende finansiirer.
Dessa kommer alla att fraga sig om det finns tillrickligt ménga bio-
besokare som dr beredda att betala for att se just din berittelse.

P4 sin vdag mot vita duken maste ditt manus pa sd vis passera
ett flertal beslutsfattare. De kommer att gora sina bedomningar
utifrdn den kunskap de samlat. Och dar finns vissa gemensamma
namnare, vissa begrepp och verktyg som de anvinder for sin ana-
lys. Det handlar till stor del om den klassiska dramaturgin. Den
har sina rotter i antiken, hos Aristoteles men har utvecklats av
den amerikanska filmindustrin till att passa biopubliken av idag.

Hir kommer vi till en av utgdngspunkterna for den har boken,
att ge forstaelse for de olika element som folk i branschen kommer
att leta efter i din berittelse. Om du i ditt manus kan visa att du
vet vad du gor, om du redan fran borjan vet hur de tanker, okar
dina chanser att bli tagen pd allvar och komma ett steg lingre pa
vigen mot produktion.

Den andra utgingspunkten ar lite mer personlig. Det handlar om
vad jag anser vara viktigt och dven sjilv stravar efter i skrivandet.
Det ar inte unikt pa ndgot sitt men jag vill andd redan har vil-
digt tydligt betona vad jag menar dr det allra allra viktigaste i ett
langfilmsmanus:

Filmen ska vicka kanslor hos publiken

Det ar vad allt gar ut pa. Allt annat dr underordnat. Om du inte
lyckas berora publiken kidnslomissigt sd kommer din karridar som
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manusforfattare att bli mycket besvirlig. Oavsett om det dr skratt,
grét, skriack eller spinning man ar ute efter — ju fler scener som
beror, ju starkare kidnslor man lyckas fa fram, desto battre.

Dramaturgi, enkelt uttryckt, ar att forsoka lista ut hur man sd
mycket som mojligt kan forstirka publikens kansloreaktion. En
stor del av arbetet gdr ut pd att fi publiken engagerad i frigan
”Hur ska det ga?”.

Spanning alltsd. Grundprincipen dr att kasta dskddarna mellan
hopp och fortvivlan och sa linge som mojligt halla dem i ovisshet
om utgdngen. Den idealiska publikbilden ir en salong full av folk
som sitter med hianderna i kramp om armstoden, alldeles svettiga,
som inte vagat gd pa toaletten senaste halvtimmen av ridsla for
att missa ndgot. Och som bara mdste, maste, mdste fa reda pa
om filmens hjilte eller hjaltinna verkligen, mot alla odds, kommer
att kunna avga med segern eller om han eller hon dr domd att ga
under.

Det dr sa man vill ha sin bioupplevelse. Man vill bli gripen. P3 ett
eller annat sitt. Oavsett om man gillar romantiska komedier, skrack-
film och thriller, familjedramer, actionaventyr eller historiska epos,
ar det den kanslomaissiga berg- och dalbanan man betalar for. Sen
kan det vara snygga effekter, en massa action, glitter och glamour
eller varldens megabudget. Blir man inte berérd kan det kvitta.
Det dr vad jag tror pa. Att skriva langfilmsmanus handlar om att
forsoka berora publiken kdnslomaissigt. Det dr den ledstjirna som
ska styra skrivandet och de olika beslut som madste fattas pa vigen.
Det dr nog det ndrmaste man kan komma den innersta hemlighe-
ten med att skriva for film.

Ytterligare en sak som praglar min syn pd manus dr att det finns
tre absolut grundliggande komponenter som mdste samverka for
att det ska kunna bli en lyckad film: Berdittelsen (handlingen, in-
trigen), rollfigurerna och premissen. Alla ar lika viktiga och méaste
utformas med samma omsorg.

ANDRA SKOLOR

Man kan litt konstatera att andra manusbocker delvis betonar
andra aspekter av skrivandet. Eller skriver om samma saker men
pa ett annat sitt. Det finns olika skolor. Jag tror att det ar bra
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att ldsa sd mycket man bara orkar. Men det kan ocksd vara for-
virrande. En del forfattare motsiager varandra eller framfor teorier
som verkar konstruerade och lamnar en helt oberord.

Hur ska man d& veta vem som har ritt? Hur ska man forhélla
sig? Svaret ar att det dr du sjilv som madste avgora. For det finns
tyvarr inget idiotsikert recept. Det finns ingen allomfattande lira,
ingen sekt att ansluta sig till, ingen 6verguru att falla pd kna infor.

Den l6sning jag rekommenderar ar att utan tvekan strunta i allt
som inte direkt talar till dig och istillet bara suga upp det som ger
aha-upplevelser eller svar pa dina fragor. Detta giller forstds dven
den hir boken. Ta till dig det som kidnns bra och ligg resten at
sidan. Det vi kan hoppas pd ar att du ska fa en knippe nya tankar
och fordjupade insikter for att i slutinden bli inspirerad och ha
lust att skriva.

OM FILMERNA

For att fa ut det mesta mojliga av boken dr det en klar fordel att
ha tillgdng till s& mdnga som mojligt av de filmer som analyseras
och kommenteras mer ingdende. Om inte annat bor man se dem av
ren sjdlvbevarelsedrift eftersom manga av de viktigaste 6verrask-
ningarna obarmhartigt mdste avslojas i analysen.

Det giller framforallt BROARNA I MADISON COUNTY,
CRASH, DE ANDRAS LIV, FARGO, JURASSIC PARK,
NOTTING HILL, NAR LAMMEN TYSTNAR, PIANOT,
SEVEN, SIDEWAYS och U-TURN. I viss man anviands dven
exempel fran filmerna EN ENKEL PLAN, ERIN BROCKOVICH
och FALLING IN LOVE.

Valet av filmer har delvis gjorts utifrdn att filmerna ska vara till-
gingliga att hyra eller kopa. Darfor ar det en overvike pd klassiker.
Det 4r inte en slump att en del filmer fortsitter att vara populdra i
artionden efter sin premiir. De filmer som 6verlever tidens tand dr
oftast djupt originella och gripande berittelser. Men inte bara det.
Filmskaparna har dessutom lyckats ovanligt bra formmassigt, sd
att allt, frin de enskilda scenernas utformning till den 6vergripande
konstruktionen, samverkar for att forstarka publikens upplevelse.
Den precisionen i detaljerna ar ytterligare skal till mitt urval. Dessa
filmer blir tacksamma att himta exempel fran i en analys av hur
man ska gora.

6 KAPITEL 1 — INLEDNING
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FILMTIPS

ADAPTATION, i regi av Spike Jonze efter manus av Charlie
Kaufman. ADAPTATION ir en oerhort egensinnig komedi om
en manusforfattares vedermodor niar han ska skriva manus efter
en bok. En pirla dr scenen nir huvudpersonen, Charlie Kaufman
sjalv (Nicholas Cage), i sin djupaste néd uppsoker manusgurun
Robert McKee di han kort fast i skrivandet [01.06.20].

MULHOLLAND DRIVE, en av David Lynchs mest suggestiva
filmer, har en hirlig sekvens med en regissér som hamnar i kon-
flikt med en excentrisk producent om tillsdttningen av huvudrolls-
innehavare [00.28.10].

Siffrorna som anges vid olika exempelscener markerar tidpunkt i
filmen [timme.minut.sekund], klockat frin DVD eller video.

KAPITEL 1 — INLEDNING 7
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HUR SKA DET GA?

En av de mest centrala principerna i filmberittandet dr att fa
publiken engagerad i frigan "Hur ska det gd?” Se vilken storre
framgdngsrik film som helst och du kommer att hitta mangder av
punkter i berittelsen diar handlingen spetsar till sig i en situation
dir viktiga saker star pa spel och man inte vet hur det ska sluta.
Atminstone inte helt sikert.

I de olika versionerna av JURASSIC PARK kommer oticka
skrackodlor ging efter annan narmare for att attackera och ita
upp ndgra mer eller mindre oskyddade manniskor, garna kvinnor
och barn, som méste ggmma sig eller forsoka fly. Och om de lyckas
hitta ett skydd sd visar det sig strax att sikerheten dr bedriglig.
Nagot 1as dr trasigt, det finns en 6ppen bakdorr eller sd gommer
sig ett annu farligare monster dirinne sa att de mdste hitta en ny
raddning. Hur ska de klara sig? Tillsammans med de jagade och
utsatta personerna pd duken kastas vi i publiken handlost fram
och tillbaka mellan hopp och fortvivlan. Gang efter gang.

Men spanning behover inte alltid vara handgriplig och action-
betonad. I betydligt mer stillsamma filmer finns motsvarande
punkter. Fast dd dr laddningen mer psykologisk.

Kommer hemmafrun Francesca (Meryl Streep) i BROARNA
I MADISON COUNTY att kunna halla sig kvar i sin familj?
Eller méste hon bryta upp och félja med den adventyrlige foto-
grafen Robert (Clint Eastwood) som hon kommit sd niara? Ska
den enkle bokhandlaren William (Hugh Grant) i NOTTING
HILL verkligen lyckas vinna den beromda filmstjarnan Annas
(Julia Roberts) hjarta? Och hur ska det ga for Ada (Holly Hunter)
i PIANOT? Kommer hon att kunna std emot Baines (Harvey
Keitel) allt mer malmedvetna inviter?

Vi dlskar att bli indragna. Det ar det vi betalar for. Och var for-

maga till inlevelse 4r otroligt stark. Man blir berord till och med
om man sett filmen forut. Men inte nog med det. Till och med om
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man sjdlv har skrivit scenen! Jag kan ge ett exempel fran en kort-
film som jag var medforfattare till.*

Scenen utspelas i en bil. En svartsjuk och bitter ung man har lurat
med sig sin fore detta flickvian péd en biltur. Nu visar det sig att
hans plan dr att kora rakt in i en bergvigg for att de bida ska do
tillsammans. Mannen kor fortare och fortare. Kvinnan har nu for-
statt vad han ska gora och vadjar for sitt liv. Men mannen later sig
inte bevekas. Han okar farten annu mer. De kommer allt nirmare
bergviggen. Hur ska det ga?

Jag har alltsa sjalv arbetat med den scenen i flera versioner.
Och dnd4, nir jag ser filmen, fast jag vet precis exakt vad som ska
hinda, blir jag spand i hela i kroppen nar bilen kor den allra sista
biten fram mot klippvdaggen. Och jag andas ut nar mannen i allra
sista stund svinger pd ratten sd att de bida undkommer doden.
Tro det eller ej, men det dr sant.

INLEVELSE OCH DRAMATURGI

Forklaringen dr att det finns en mekanism inbyggd i den mansk-
liga naturen som gor att man lever sig in i andra manniskors upp-
levelser. Detta bekriftas ocksa av firska vetenskapliga ron, vilket
dr vért en liten utvikning.

I borjan av 90-talet upptickte forskare en sirskild grupp hjiarn-
celler som framkallar reaktioner nir vi observerar andra man-
niskors beteenden.** Upptickten gjordes av en slump nidr man
studerade apor. Man mitte aktiviteten i hjirnan nir aporna fick
utfora vissa handlingar. I ett forsok fick de enskilda aporna jord-
notter och instrumenten gav utslag nar de strackte ut armen for att
plocka upp notterna.

Men vid ett tillfille uppstod samma signalmonster trots att apan
med mdtinstrumenten inte hade rort sig. Det som daremot hade
skett var att en av forsoksledarna hade striackt ut handen for att
ta en jordnot. Detta vickte forskarnas nyfikenhet. Man satte upp
nya experiment och upptickte dd det som kom att kallas spegel-
neuroner. De fick sitt namn utifrdn att det som sker i hjirnan hos

ETT LIV I BACKSPEGELN, regi Reza Bagher.
** Upptickten gjordes av en forskargrupp pa avdelningen for neurovetenskap vid universi-
tetet i Parma, Italien, under ledning av Giacomo Rizzolatti.
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den observerande individen dr en spegelbild av det som sker hos
den som agerar. Det finns alltsa starka kopplingar mellan att se och
att kdnna. Teorierna har sedan utvecklats vidare genom ytterligare
studier. Idag menar man att det dr spegelneuronerna som ger oss
manniskor formdgan att kinna empati.

Och hir kommer vi tillbaka till manusskrivandet. Empati och
inlevelse ar sjdlva grunden for filmberittandet. En av forutsitt-
ningarna for framgang ar siledes att forstd hur dessa mekanismer
fungerar.

En sak som har stor betydelse i upplevelsen av en film, dr hur vi
uppfattar de rollfigurer som skildras. Vissa personer vicker vir
sympati medan andra fir oss att kinna motvilja eller avsky. En
avgorande faktor d4r om vi uppfattar en rollfigur som “god” eller
”ond”. Drabbas en god manniska av olycka, viacker det vart med-
lidande. Men om ndgon som verkar vara ond rdkar ut fér samma
sak tycker vi att det ar rattvist.

Vi har en synnerligen stark rittskinsla inbyggd i vara psyken. Vi
vill inte att oskyldiga ska lida. Och det ger oss tillfredstallelse nar de
vi uppfattar som onda fér sitt rattmatiga straff, de som skor sig pa
andras bekostnad, de som trianger sig fore i koer eller roffar 4t sig.

Andra egenskaper som paverkar hur vi upplever en person ar till
exempel 6dmjukhet / arrogans, arlighet / lognaktighet, och gene-
rositet / girighet. Det dr ldtt att se den gemensamma ndmnaren: Hur
man behandlar eller beméter andra manniskor.

Aven hir finns det hjirnforskning att stodja sig pa. Det har
gjorts undersokningar som visat att beloningscentra aktiveras
i hjirnan pad forsokspersoner som ser omoraliska minniskor
bestraffas. I andra experiment var folk beredda att betala av egna
pengar for att alltfor egoistiska individer skulle f& ett straff. Det
som var anmirkningsvirt i dessa forsok var att de som betalade,
inte pd minsta sitt hade drabbats sjilva. De hade bara bevittnat det
“omoraliska” beteendet.*

P4 motsvarande sitt reagerar vi pd personerna i en film. Vi
bedoémer dem efter deras handlingar. Detta dr ocksd en av de viktigare
utgdngspunkterna nir man ger sina rollfigurer personlighetsdrag.**

Experimenten genomférdes av Ernst Fehr, ekonomiforskare, verksam vid universitet i
Ziirich, Schweiz.
** Utvecklas vidare i kapitel 6, Att skapa rollfigurer, sid 92
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Forfattaren som marionettmdstare

Minniskor hyser alltsd medlidande med en drabbad och kuvad
person och kidnner aggressivitet och hat mot Oversittare. Ser vi
en fortryckt person som dessutom dr “god” liangtar vi efter att
den ska resa sig ur sitt fortryck. Och vi kan roras till trar nar
en sddan minniska efter en lang och svar kamp till slut lyckas.
Vi 6nskar en lidande méanniska gott. Och vi dkallar olycka over
de alltfor fracka och framfusiga, de som tar sista tartbiten, den
som vi sjilva ville ha men avstod frdn eftersom det fanns andra
som inte fatt.

Forestidll dig bara hur hemskt skulle kinnas om FARGO
skulle sluta med att dven den godhjiartade kriminalpolisen
Marge (Frances McDormand) maldes ner i fliskvarnen istillet
for att ta fast den hiansynslose Gaear (Peter Stormare). Och
tink hur man myser nir Hannibal Lecter (Anthony Hopkins)
i slutet av NAR LAMMEN TYSTNAR ringer huvudpersonen
Clarice Starling (Jodie Foster) och berdttar att han ska ha en
god vian till middag samtidigt som vi ser en mycket nervos Dr
Chilton bana sig fram genom en folkhop. Anmirkningsvart
hir dr att vara sympatier ligger hos Hannibal. Trots sina be-
stialiska mord har han dndé framstillts som mer sympatisk dan
den baksluge fingelsechefen Dr Chilton.

Mekanismerna for inlevelse har oerhord betydelse for film-
berattandet. Och det 4r du som manusforfattare som ska av-
gora vad biobesokarna upplever. Du star bakom kulisserna och
driver malmedvetet publiken genom de olika kinsloligen din
historia dr byggd kring. Och om du ar skicklig i ditt hantverk
kommer ingen att uppfatta att du stdr dir och vicker sympa-
tier, skapar hopp, nyfikenhet, besvikelse och nytt hopp igen.
Manusforfattaren dr pa sd vis som en marionettmistare som
puffar omkring sina rollfigurer pa den vita duken. Men det ar
egentligen dskddarna som ar de verkliga marionetterna. Det dr
deras kidnslor vi ska sitta i rorelse.
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Fortséttningen av kapitlet introducerar begreppet nyckelscener, de
scener som dr tatast knutna till berdttelsens kérna, och hur man
arbetar for att géra dessa sé kénsloméssigt engagerande som
mdjligt. Dér ingar bl.a. en utforlig andlys av forberedelserna for en
av de viktigaste scenerna i filmen PIANOT. Vidare visas hur man
arbetat fér att bygga upp nyckelscener frén bl.a. filmerna FUCKING
AMAL, NOTTING HILL, NAR LAMMEN TYSTNAR och SIDEWAYS.
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HANDLING OCH HELHET

Nair vi som dskadare bankar oss i biosalongen och ljuset slacks
ar vi laddade med forviantningar. Vi har gjort oss besviret att
komma dit och betalat uppemot en hundralapp for biljetten.
Nu ser vi fram emot att under ndgra timmar foras bort pd stor-
slagna dventyr. Vi hoppas fa kdnna livets glodande puls i vara
adror, med en intensitet som alltfor siallan uppstar i det vanliga
vardagslivet.

En av forutsdttningarna for att en filmidé ska leva upp till vdra
forhoppningar ar att berattelsen hinger ihop fran borjan till slut.
Begreppet helbet ir ocksd en av grundpelarna i den klassiska
dramaturgin.

I praktiken brukar det betyda att det finns ndgon eller ndgra hu-
vudpersoner vars 6den och dventyr man foljer filmen igenom. Det
brukar finnas en central problematik som hela handlingen spinner
runt. Helhet innebar ocksd att man forsoker héller sig till en och
samma genre. Som dskddare blir man forvirrad om en film bor-
jar som thriller och slutar som komedi. Det ar inte sa det brukar
vara.

For att se exempel pé en film dir det inte dr tydligt vad det ska
vara for slags historia, kan man titta pA CAST AWAY med Tom
Hanks i huvudrollen som Chuck Noland. Chuck overlever en flyg-
krasch och sitter isolerad i fyra dr pd en 6de 6 innan han lyckas
bygga sig en flotte och segla darifran.

CAST AWAY boérjar som nagot slags samtidsdrama om stress
men Overgdr sedan till en Robinson Crusoe-historia, och slutar
som ett relationsdrama nar Chuck forsoker dtervinda till sitt gam-
la liv och finner att hans fru gift om sig. Hir menar jag att det
saknas bade overgripande genre och central problematik, vilket
gor att filmen kdnns splittrad.

I det hir kapitlet ska vi gd igenom hur man skapar helhet i hand-
lingen och varfor det dr viktigt for upplevelsen av en film.
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VAD HANDLAR FILMEN OM?

Staller man fragan vad en film handlar om kan man fa olika svar.
Vi kan ta thrillern SEVEN som exempel. Nagon siger att filmen
handlar om tva poliser som jagar en seriemordare som jobbar sig
fram efter en lista med de sju dodssynderna. Ndgon annan menar
att filmen handlar om hur man ska kunna bevara sin forméga att
bry sig om andra minniskor i en anonym och valdspriglad stor-
stadsmiljo. Bada har ritt. Det ena svaret fokuserar pa handlingen
och det andra pé det tema som genomsyrar hela filmen.

Det finns alltsa tva olika sitt att se pd en berittelse, eller om
man sa vill, tva helt olika aspekter av beridttandet: Handling och
Tema. Bidda ar avgorande for att kdnslan av helhet ska uppsta.
Handlingen dr den dramatiska berg- och dalbana som kdnslomais-
sigt fdngar dskddarna och engagerar dem i frigan om hur det ska
gé. Temat dr den allmdnmainskliga problematik som forfattaren ar
intresserad av att kommentera eller undersoka.

Den yttre handlingen i SEVEN dar de tva poliserna Somerset
(Morgan Freeman) och Mills (Brad Pitt) jakt pd seriemordaren
John Doe (Kevin Spacey) med sina olika turer och vindningar.
Men pa ett flertal stallen i filmen gestaltas olika vinklingar pd hur
man ska forhdlla sig till det alienerande storstadslivet.

Handling och tema ir olika saker men det finns beréringspunkter.
I SEVEN till exempel siger sig John Doe paradoxalt nog ha ut-
fort sina mord just for att fa folk att vakna och se hur omiansklig
virlden héller pa att bli. I BROARNA I MADISON COUNTY
behandlar temat kirleksrelationer, om de ska grundas pa lojalitet
eller pa passion. Handlingen gestaltar detta genom att hemmafrun
Francesca och fotografen Robert grips av djup passion under sitt
korta intensiva mote.

Vi ska se ndrmare pa hur man hanterar tema senare. Har vill jag

bara visa skillnaden mellan handling och tema. Blandar man ihop
begreppen blir det svart att hantera de dramaturgiska verktygen.
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Fortséttningen av kapitlet innehéller bland annat avsnitt om berdit-
telsen som vév, hur man skapar helhet genom orsak och verkan,
om kravet p& aktiva huvudpersoner, om den centrala konflikten och
varfér man bér undvika att lata slumpen inverka pé handlingen (deus
ex machina). Ytterligare saker som tas upp &r den dramatiska fra-
gan, enradingen och andra verktyg som hjélper férfattaren att hélla
ihop sin berdttelse.
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STRUKTUR OCH TRE AKTER

En del av konsten att beritta en historia ar att servera de olika be-
standsdelarna i rdtt ordning. Det dr sdrskilt tydligt ndr man ska dra
en vits. Alla har vdl hort nagon massakrera en rolig historia genom
att berdtta pa fel sdtt. For att en vits ska locka till skratt mdste publi-
ken steg for steg ledas fram emot den punkt som utgor podangen.

P& samma sitt fungerar det i film. Det manusforfattaren dr ute
efter dr att skapa kdnslomissiga upplevelser, inte bara i enskilda
scener utan ocksa i berittelsen i sin helhet. Det dr i detta 6vergri-
pande perspektiv som strukturen kommer in. Det handlar om att
hitta den mest gynnsamma ordningen for flodet av handelser.

Den vanligaste metoden for struktur i film ir att dela in berit-
telsen i tre akter. Ju fler filmer man analyserar desto tydligare ser
man att de flesta ar konstruerade pa det sattet. Anledningen adr att
det fungerar. Systemet med akter dr en berdttarkonvention som vi
kdnner igen. Inte bara fran alla filmer vi sett utan ocksa genom att
vi redan fran barnsben praglade av den hir formen av berittande.
Samma grundmonster finns i mdnga av de sagor och myter som
utgor en del vart kulturella arv.

Aven nir det giller indelningen i akter finns rétterna i antikens
drama. Detaljerna har sedan slipats fram av den amerikanska
filmindustrin i sin ofértrottliga jakt pd berittelser som kan locka
publik till biograferna. I det har kapitlet ska vi g& igenom vilka
komponenter som ingdr och hur de hanteras. Vi kommer dven att
se pd nagra alternativa teorier for struktur.

Men innan vi sitter igdng dr det viktigt att framhélla att syste-
met med akter inte 4r ndgon absolut lag. Det ska snarare ses som
en modell dir man ofta dr tvungen att ta sig vissa friheter for att
inte gora vald pa sin berittelse.

For att dela in berittelsen i akter ldgger vi ut handlingen pa en

tidsaxel. Illustrationen pa nista sida visar hur det skulle kunna se
ut i en film som dr 1 timme och 40 minuter ldng.
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AKT 1 AKT 2 AKT 3

Akt 1 stricker sig mellan 25 och 35 minuter in i filmen fram till
Vindpunkt 1 som markerar 6vergdngen till ndsta akt. Akt 2 ar i
vart exempel runt 50 minuter ldng och f6ljs av Vindpunkt 2 som
leder 6ver till Akt 3 nir det dr bortat 20 minuter kvar. Tiderna ar
ungefirliga.

Akt 1 brukar alltid ha ungefar samma lingd oavsett filmens to-
tala omfang. Samma sak giller for akt 3. Det dr framfor allt andra
akten som utvidgas om filmen ir langre.

Nar det giller innehdllet ser uppdelningen kort sammanfattat ut
sa hir:

Akt 1: En situation med en konflikt presenteras.
Akt 2: Konflikten fordjupas.

Akt 3: Konflikten trappas upp och far sitt slutliga
avgorande i filmens klimax.

Med konflikt menas hir den centrala problematik som huvudper-
sonen dgnar resten av filmen &t att 19sa.

AKT 1

Forsta akten ska presentera forutsittningarna och forbereda pu-
bliken for de dramatiska hidndelser som ska komma senare. Det
finns ndgra olika hillpunkter.

Anslag

De allra férsta minuterna av en film ir viktiga. Askadarna ar extra
mottagliga for intryck da och det anviander vi for att forsitta dem
i den ridtta stimningen. Det dramaturgiska begreppet for inled-
ningen av en film ir anslag.

Ett anslag dr som att sld an ett ackord. Det anger tonart for
resten av historien. Publiken ska veta om det 4r meningen att man
ska skratta eller grata eller om det kommer att bli gastkramande.
Ett bra anslag fungerar som ett [6fte: ”Det har kommer att bli en
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fantastisk resa”. Att ha en publik som hungrar efter att se mer ar
det allra basta utgdngsliget for att beritta en historia.

Anslaget brukar vara nigra minuter langt. Ibland ldgger man
en forsta introduktion av de viktiga rollfigurerna hir eller ger
bakgrundsinformation som publiken ska kidnna till. Man antyder
ocksd giarna ndgot om filmens tema. Men det kan se lite olika ut.

PIANOT bérjar med en lugn bildsekvens dir man forst bara ser
olika roda firgnyanser i rorelse. Det d4r Ada som betraktar nagot
med hinderna framfor ansiktet, kanske en gardin. Det finns ndgot
poetiskt i hennes sitt. Hon verkar fascinerad over spelet av farger.
Eller s ar hon bara djupt forsjunken i tankar. Sen borjar Ada sjilv
i beridttarrost ge oss detaljer om sitt liv. Vi far veta att hon inte har
talat sedan hon var sex ar. Bilderna 6vergar till att visa miljon i
hennes hem. Vi ser hennes dotter Flora och far en uppfattning om
vilken tid de lever i. Ada forklarar att hennes far gift bort henne
med en man hon aldrig triffat. Han bor i ett annat land och Ada
ska snart resa dit. Hon beréittar att hon ser pianot som sin rost.
Sekvensen slutar med en bild dar Ada sitter och spelar.

I U-TURN ir anslaget en ldng scen ddr huvudpersonen Bobby
kor genom ett 6de solstekt okenlandskap. Vi far de forsta intryck-
en av vilken slags manniska han 4r. Bobby ar orakad. Han skriker
”Fuck you” at en motande polisbil och vi ser honom stoppa i sig
nagra piller. Och han byter hela tiden nervigt station i bilradion.
Ritt vad det dr klipps det in en bild av ndgra gamar som kalasar
pa ett kadaver och strax diarpa kor Bobby sjilv 6ver en svart katt.
Det adr tydligt upplagt for ruskigheter.

Ibland ar anslaget bara en enkel bild. FARGO 6ppnar med en
textskylt som sdger att filmens berittelse dr himtad ur verkliga
livet. Sen visas fortexterna over bilder pa en ensam bil som kor
genom ett 6de vinterlandskap. Aven BROARNA I MADISON
COUNTY borjar stillsamt. T forsta bilden ser vi en bil komma
fram till en gdrd pa landet vilket blir inledning till ramberittelsen
med Francescas tva barn.

JURASSIC PARK diremot startar med mer buller och bang.
Vi befinner oss i utkanten av en djungel. Ndgonting dr pa ging.
En grupp vintande arbetare med skyddshjdlmar stirrar spint in
ibland triaden. Det ar morkt och musiken dr hotfull. Vi hor dra-
matiska ljud och ser mystiska rorelser 1 morkret. Arbetsledaren
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stdr beslutsamt redo med ett gevir. Plotsligt kommer en gaffel-
truck fram ur morkret med en stor bur. Vi ser inte vad den inne-
haller men forstdr av den stigande oron att det dar nagot farligt.
Spidnningen stiger nir buren skjuts fram mot en slussdorr. Och
ndr en av arbetarna sen Oppnar burens lucka attackerar odjuret.
Mannen dras skrikande in i buren medan de andra forgaves forso-
ker rddda hans liv.

Man kan inte virja sig utan sugs omedelbart in i dramatiken.
Med en sddan borjan sitter Spielberg ribban for resten av berit-
telsen och skapar forvintan hos oss att f3 se mer av samma sort.
Och vi far vart lystmate.

For det dr ocksd viktigt att man sen lever upp till de forvint-
ningar man skapat. Vi skulle bli vildigt frustrerade om filmen
skulle visa sig vara en romantisk komedi som utspelades under
kafferasterna i personalrummet pa ett genlaboratorium. Och har
man ett s drastiskt anslag i borjan av en film far man ocksa se till
att toppa det med dnnu hiftigare dramatik senare om man inte vill
ha en besviken publik.

Ett anslag som pa ett ovanligt effektivt sdtt fyller alla 6nskvirda
funktioner kan man hitta i den engelska filmen PRIEST. Det
borjar med en ildre priast som sitter pd dhorarbanken i en tom
kyrka. Han tittar pa ett stort krucifix som hinger framme vid
altaret. Han verkar upprord. Plotsligt reser han sig och gir fram
till altaret. I nasta bild dr prasten utomhus. Han gir bestimt
och malmedvetet med det stora krucifixet 6ver axeln. En grupp
skranande barn hinger honom i hasorna. Pristen kliver pa en buss.
Krucifixet dr fortfarande med. Han kommer fram till ndgot slags
kyrkligt residens. Vi ser en biskop darinne. Sekvensen slutar med
att prasten haller korset som en murbriacka och vralande rusar
fram for att kora in det genom biskopens fonster.

Hela episoden dr gatfull. Prasten gor ndgot mycket ovintat nir
han gar fram och sliter ner korset. Vad i hela friden ska han ta
sig till> Aven det dramatiska slutet blir en &verraskning. Vi blir
nyfikna och vill forstd. Vi ar fangade. Berittelsen kan borja.

Men pristen vi ser i anslaget dr bara en bifigur. Det ar inte
hans 6de filmen handlar om. Daremot finns det en mycket stark
koppling till filmens tema. PRIEST handlar nimligen om en annan
prast som kommer i konflikt med kyrkans maktapparat.
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Inte heller i JURASSIC PARK ir ndgon av huvudpersonerna med i
anslaget. Anslaget kan pa sd vis vara ganska fristdende fran resten
av historien. Har kan man tillata sig att vara mer poetisk. Det ar
vanligt att borja med enbart bilder och stimningsskapande musik,
ofta helt utan dialog.

Kapitel 4 fortsétter med hur man bygger resten av den forsta akten
fram fill véindpunkt 1 och detaljerade redogérelser av vad de andra
akterna ska innehélla, med bl.a. resonemang om hur man bygger
véindpunkter och arbetar med sidoberiittelser. Genomgéngarna
innehéller rikligt med konkreta exempel. Ett avsnitt handlar om hur
man ibland maste forhdlla sig mer fritt fill treakts-modellen, med
exempel p& hur det kan se ut. Kapitlet avslutas med en genomgdng
av alternativa teorier f&r filmstruktur.
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PREMISS OCH TEMA

Ibland ndr man vill fi ndgot sagt berdttar man en liten historia for
att illustrera poingen. Berittelsen har ett budskap. Nar det galler
film kallar vi det premiss.

Premissen motsvarar den sensmoral som finns i myter och fabler
eller bibelns liknelser. Den sortens berittelser har en tydlig ande-
mening. De dr uppfostrande genom att ange ideal for hur man ska
vara som manniska. Man kan ocksd jaimfora med ordsprak som
ocksd ofta formedlar virderingar av beteenden, som i Hégmod
gdr fore fall, Den som grdver en grop dt andra faller ofta sjilv diri
eller Den som gapar efter mycket mister ofta hela stycket.

I kapitel 3 gick vi igenom hur man renodlar handlingen s4 att
den hdnger samman till en helhet. Men det géller ocksa att halla
ihop berittelsen pa idéplanet. Det dr hir premissen kommer in. I
det hir kapitlet ska vi resonera om premissens betydelse och hur
man hanterar den i det praktiska skrivandet.

Rent konkret dr premissen en kort mening som sammanfattar
filmens budskap. Precis som det finns en mall for hur man staller
upp en enrading, finns det en mall for hur man formulerar
premissen, namligen: A leder till B. ”A” dr da ndgon slags mansklig
egenskap eller aktivitet och ”B” dr konsekvensen av A.

Detta ger oss premisser som:
Fortryck leder till uppror
Att vdga utmana sina vdrsta rddslor leder till frigorelse
Hinsynslos girighet leder till undergdng

Att kdmpa for det ritta i en korrumperad omgivning leder
till seger over ondskan

Krig leder till moraliskt forddrv
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Som i exemplen ovan finns det starka kopplingar till moral eller
virderingar om vad som ar bra eller daligt. Det vanligaste monstret
for en premiss ar att ett “gott” beteende leder till lycka. Eller sett
ifrdn motsatt perspektiv, att "onda” handlingar leder till olycka.
I filmer kommer det till uttryck genom att egenskaper som hjilte-
mod, irlighet och handlingskraft belonas medan logn, feghet och
svek straffar sig. Den som bryr sig om andra segrar medan de som
enbart tanker pa sig sjdlva drabbas av eldnde.

I filmer som DEN GRONA MILEN, SHINDLERS LIST, THE
INSIDER, GOOD NIGHT AND GOOD LUCK, THE LAST
KING OF SCOTLAND, BEFORE THE DEVIL KNOWS YOU
ARE DEAD eller LUST CAUTION kretsar handlingen tydligt
kring fragor om gott och ont. Rollfigurerna hamnar i allt mer be-
svarliga situationer dir de har mojlighet att vinna fordelar for sig
sjalva pa andras bekostnad men kan vilja att avstd. Eller mot-
satsen, att de har en mojlighet att gora goda gdarningar men inte
kan gora det utan att ta personliga risker.

Rollfigurernas egenintresse stills mot andra manniskors vil och
ve. De maste vilja sida. Premissen kommer till uttryck genom att
man visar vilka konsekvenser rollfigurernas handlingar far. Nigra
gar under medan andra fér ett rikare liv.

I film kan premissen vara mer eller mindre framtridande, beroende
bade pa genre och pa filmskaparens personliga engagemang. Men
nir det géller hanteringen finns en viktig regel: Premissen ska aldrig
uttalas. Det dr berittelsens handling som ska bevisa premissens
pastdende. P4 det sittet formedlas budskapet i bakgrunden, utan
att formuleras i ord.

En film med premissen Hdinsynslos girighet leder till under-
gdng ska alltsd vildigt konkret innehdlla scener som visar just
detta. Av det foljer att filmen bor ha minst en rollfigur som har
just hansynslos girighet som starkaste drivkraft. Vidare, att den
personen bor gd under i slutet av filmen. Ett exempel pd den
premissen kan man se i WALL STREET, dir Michael Douglas
gar barsiarkargdng i borsvirlden, i rollen som Gordon Gecko.
Huvudpersonen, den unge Bud Fox (Charlie Sheen) dras in i
Geckos smutsiga affirer. Aven om Fox i sista gonblicket vinder
upp pa den ritta viagen och raddar sin heder, blir han i filmens
slutscener arresterad och forlorar allt han har byggt upp.
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Byter vi ut hinsynslos girighet mot hinsynslost maktbegdr kan
vi fa filmer som GUDFADERN, SCARFACE eller THE LAST
KING OF SCOTLAND.

En film med premiss av typen Fortryck leder till uppror méaste
innehaélla scener som gestaltar fortryck och ha rollfigurer som for-
soker dndra p4 situationen. Som exempel dir kan vita GOKBOET,
DODA POETERS SALLSKAP, ANTZ, THELMA & LOUISE,
BRAVEHEART eller OFFICE SPACE som alla handlar om olika
former av revolt.

Premisser som Att vdga utmana sina vdrsta radslor leder till
frigorelse ger filmer som EN FAMIL] SOM ALLA ANDRA,
FUCKING AMAL, GOOD WILL HUNTING och LIVET
FRAN DEN LJUSA SIDAN.

Och varianter pa Att kdmpa for det ritta i en korrumperad om-
givning leder till seger 6ver ondskan hittar vi i THE INSIDER,
SCHINDLERS LIST, ERIN BROCKOVICH, GOOD NIGHT
AND GOOD LUCK eller CINDERELLA MAN.

KONSTENS INNERSTA HEMLIGHET

Innan vi gér vidare vill jag gora en utvikning pa ett mer filosofiskt
plan. Vad ar det som gor att man tycker en film dr bra? Filmer kan
ha helt olika kvalitéer sd det finns inte bara ett enda svar.

Nagon ging ar det sd roligt sa att jag skrattar hogt som i DEN
DAR MARY eller MINA JAG OCH IRENE. Andra ginger
ar filmen sd tragiskt gripande att tdrarna tranger fram, vilket
SOPHIES VAL och TIMMARNA kan vara exempel pa. Eller sa
ar sjdlva intrigen ovanligt fingslande som i JAKOBS INFERNO,
EN ENKEL PLAN eller SJATTE SINNET. Poingen kan ocksa
vara att det ar osedvanligt ruskigt och spannande som i CAPE
FEAR eller BASIC INSTINCT.

Andra filmer dr bra tack vare att de har ett personligt uttryck som
kdnns modigt och annorlunda, som i SPRING LOLA, ONCE och
ME AND YOU AND EVERYONE WE KNOW, eller i filmer av
Roy Andersson och David Lynch. Vidare kan behéllningen vara
att rollfigurerna har alldeles sirskild lyster, som i LIVET FRAN
DEN LJUSA SIDAN, HITTA NEMO, DJAVULEN BAR
PRADA och AMERICAN SPLENDOR eller i ménga av broderna
Coens dldre filmer. Eller sa ricker det att filmen lyckas skapa en
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stark stimning med sitt bildsprdk, som den fantastiska BARAKA
och dven VART DAGLIGA BROD. Ytterligare en variant 4r att
historien dr berittad pa ett sd skickligt satt, att allt sitter sa perfekt
pa plats att man inte skulle vilja dndra en enda bildruta, som i
misterverken BRANDA AV SOLEN och DE ANDRAS LIV.

Filmer kan alltsa vara bra pd en mingd olika sitt. Men ibland
hiander det att jag gar ut fran biografen med en speciell kinsla av
att ha upplevt ndgot riktigt stort. Jag ar lycklig och ser pa livet
med ovanlig klarhet, liksom hojd 6ver de futtiga problem som var-
dagen ar fylld av. D4 vill jag helst vara ensam och promenerar hem
istallet for att ta bussen. Jag vill inte bli distraherad sa att kanslan
forsvinner. Filmen har talat till mig. Den har berort ndgot djupt
skikt i mitt vasen.

De filmer som ger den hir extatiska kinslan dr de jag tycker
allra bast om. Det dr det jag hoppas fa uppleva nir jag ger mig ivig
till biosalongen. Tyvarr dr det inte sirskilt manga filmer som nér
dit. Men det finns ocksd grader pd skalan. Man kan uppleva mer
eller mindre av detta speciella lyckorus. Samma kinsla kan ocksa
formedlas av en bok eller ett musikstycke. Det handlar i grunden
om konstens magiska forméga att berdra oss pa ett existentiellt
plan.

Katharsis och vardagsmoral

Antikens dramatik gick ut pa att ge publiken just den upplevelse
jag beskrivit ovan. Aristoteles talade om katharsis. Ordet brukar
oversittas med “rening” och det var minniskosjilen som genom
upplevelsen av berittelsernas drama skulle renas fran sorg och oro.
Jag menar det finns en stark koppling mellan katharsisupplevelsen
och de moraliska frdgor som en berittelse bearbetar.

Att fundera over gott och ont dr en av de mest universella
ménskliga egenskaperna. Alla kimpar vi pa ett eller annat sdtt med
fragor om hur man ska vara. Vi kdnner oss otillrackliga och skulle
ofta vilja gora mer dn vi formér. Vi kdnner dnger eller skam 6ver
saker vi gjort. Vi fattar fel beslut och har meningslosa konflikter
med minniskor vi tycker om. I vira vardagsliv moter vi standigt
situationer som kriver beslut som ur ett moraliskt perspektiv inte
alltid ar helt enkla att ta.

Familjelivet 4r den arena dar vi kanske utmanas som allra mest.
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Det kan handla om att vara tvungen att sitta besvirliga granser
for ett barn. Eller att man péd olika sitt sdrar sin partner. I de
riktigt ndra relationerna visar vi mer av oss sjdlva och blir ocksa
mer kinslomaissigt berérda nar nagot gér fel.

Moraliska dilemman uppstar bade i stort som i smatt. [ yrkeslivet
eller med vinner kan man drabbas av lojalitetskonflikter. I ett mer
samhilleligt perspektiv mdste vi hantera frigor om vilket ansvar vi
har infor fattigdomen i tredje virlden eller vilka forindringar vi dr
beredda att genomfora for att avvirja de allvarliga hot mot miljon
som tornar upp sig.

Varje dag hamnar vi alltsd i en mangd mer eller mindre drama-
tiska valsituationer. Ibland lyckas vi gora det vi uppfattar som ritt.
Andra gdnger klarar vi inte att leva upp till vira goda foresatser
och gor saker vi sedan mdste dngra.

Moralisk problematik uppstar nar det som dr bra for mig inte ar
bra for andra. Vi hamnar i dilemma nir bekvimlighet och egen-
nytta stills mot andra minniskors behov eller krockar med vira
ideal om hur man ska vara som minniska. Och ibland tvingas vi
hantera situationer dir det vi sjialva uppfattar som ritt och riktigt
star i rak motsats till omgivningens virderingar.

Jag menar inte att vi gdr omkring tyngda av moraliska funderingar
hela tiden. Men vid sidan om alla de goda stunderna ar vara var-
dagsliv ocksd fyllda av den hir sortens inre uppgorelser dar vi for-
handlar med oss sjdlva om vad som ar ritt och fel, hur vi borde ha
gjort eller sagt, vad som ar berittigat eller forldtligt. Karnfragan
dr om man ir en tillrackligt bra manniska eller inte. Eller med en
mer tillspetsad formulering: ”Ar jag en si bra minniska som jag
skulle vilja vara och djupt inne i mig sjalv tror att jag har mojlighet
att bli?”

Den tes jag driver ar att de riktigt bra filmerna talar till oss just
dar. De for ett samtal om livsfrigor som ar viktiga for oss, om
problem som vi brottas med dir det inte finns ndgra sjilvklara
losningar. Mirk vil att detta inte behover innebara att vara fragor
nodvandigtvis maste fa ett klart och tydligt formulerat svar. Det
kan ibland ricka att fragestillningarna overhuvudtaget behand-
las. Det ger oss en bekriftelse pa att vi inte dr helt ensamma om
vara tillkortakommanden.

Nir det ar som bast kan en filmupplevelse som beror oss riktigt
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starkt gora att vi faktiskt blir battre manniskor. Den ger oss kraft
att gora det vi i grund och botten vet dr bist, men av en eller
annan anledning inte har klarat av, vagat eller orkat att gora. Den
kidnsla som fyller mig efter en riktigt bra film ar att livet dr gott, att
karleken dr mojlig, att det ar virt att anstrianga sig och att goda
garningar belonas.

Just detta tror jag, i ett vidare perspektiv, dr en av konstens allra
innersta hemligheter. Jag menar att det ar just det tilltalet vi mer
eller mindre omedvetet soker, att det ar har manniskans behov av
konstnarliga upplevelser har sin djupaste botten.

Kapitel 5 fortséitter med ytterligare genomgéngar av hur man hante-
rar premissen i film, med bl.a. avsnitt om budskap eller underhallning,
analys av premisser och skillnaden mellan premiss och tema. Vidare
behandlas nédvéindigheten att ha en premiss och hur man arbetar
praktiskt med detta i skrivprocessen. Kapitlet avslutas med en séirskild
analys av hur premiss och tema kommer till uttryck i filmen SEVEN.
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ATT SKAPA ROLLFIGURER

Nu ar det dags att rikta uppmarksamheten mot de personer som
ska befolka berittelsen. Vi har sagt att manusforfattarens over-
ordnade mal ir att fi publiken kdnslomaissigt engagerad. Hir har
utformningen av manuskriptets rollfigurer en avgorande betydelse.

Huvudpersonerna ir sjalvklart viktigast. Det 4r dem publiken
ska folja narmast in pd skinnet. Man ska kinna medlidande nir
de moter motgdngar och dela deras lycka nir problemen ser ut att
fa en losning. Askddarna ska tycka om dem och vilja vara i deras
sdllskap. For att det ska fungera maste de kdnnas trovirdiga och
mangsidiga. De ska uppfattas som levande minniskor av kott och
blod.

Se bara pa Ada i PIANOT. Hon ir en allt annat 4n inbjudande
person men vicker 4ndd var sympati. Eller Francescai BROARNA
I MADISON COUNTY, Miles och Jack i SIDEWAYS och den
misslyckade bilhandlaren Jerry i FARGO och poliskommissarien
Marge som kommer honom pa sparen. Alla har en alldeles egen
unik personlighet.

Aven mindre framtridande karaktirer mdste kinnas over-
tygande for att helheten ska fungera. Dar har vi till exempel
kaosteoretikern Malcolm (Jeff Goldblum) i JURASSIC PARK.
Allt han gor och sdger priaglas av hans speciella sitt. Han ar
kaxig, ifrdgasittande, flirtig, snabbtinkt, slagfirdig, ironisk
och har humor, for att nimna de mest framtradande dragen. I
FARGO ser vi den bangstyrige svarfadern Wade och de knasiga
kidnapparna Carl (Steve Buscemi) och Gaer. I NOTTING HILL
har vi Williams vimsiga syster Honey (Emma Chambers) och
hans slarvige inneboende Spike (Rhys Ifans). Alla dr utmejslade
till individer med egen vilja, egna behov och ett alldeles eget sitt
att uttrycka sig.

Se dven pad U-TURN dir en stor del av behallningen dr just
rollfigurernas egenart. Till och med sidofigurer som bara passerar
forbi dr utpraglade personligheter, som servitrisen Flo eller den
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astmatiska kvinnan i biljettluckan pa busstationen. Och dd har
vi dnda inte ndamnt Darrell pa verkstan eller den blinde indianen,
som bada star i en klass for sig nar det giller originalitet.

Man kan inte nog betona betydelsen av att utveckla trovirdiga
och levande rollfigurer. Ett alltfor vanligt forsta intryck av ett
manus ar att karaktdrerna ar slarvigt tecknade. Fascinerande roll-
figurer uppstdr inte av sig sjilva utan som resultat av omsorgsfulla
forberedelser. T det har kapitlet kommer vi att g& igenom de olika
aspekter man har att ta hansyn till.

KARAKTARSEGENSKAPER

Nir vi i filmsammanhang talar om karaktarsegenskaper menar vi
allt man 6verhuvudtaget kan sidga for att beskriva en manniska.
I den sammanstillning manusforfattaren gor over en rollfigur
ingdr fysiologiska, psykologiska och sociologiska egenskaper. Det
innefattar personliga data om &lder, kon, utseende, vad personen
arbetar med och hur familjeliv och boende ser ut och liknande.

Det viktigaste for berittelsens del ar hur en rollfigur dr som
manniska, det vill saga de psykologiska sardrag som kdnnetecknar
en person. Men allt hinger samman eftersom utvecklingen av
personlighetsdrag dels priglas av vara kroppsliga forutsittningar
och dels paverkas av omgivningen och den kultur vi lever i.

Stdll tvd manniskor bredvid varandra, den ena uppvuxen i ett
tilt bland beduiner i Sahara och den andra hos en aristokratisk
familj pa en engelsk herrgird, och man kan pa goda grunder utgd
ifran att de har ganska olika sitt att forhdlla sig till virlden. Deras
viarderingar kommer att skilja sig at nar det giller till exempel vad
som ar gott eller ont, vad man ir stolt 6ver och vad man forak-
tar, vad som ar viktigt att striva efter och vad man bor undvika,
vilka handlingar man kan forldta och vilka som mdste bestraffas.
Exemplet ar extremt for att podngen ska g& fram. Den sortens
skillnad i virderingar kan lika girna finnas mellan tvd arbets-
kamrater eller grannar.

Vissa egenskaper kanske ar medfodda, som begdvning, tempe-
rament, musikalisk talang eller dventyrslystnad. Men dven dessa
utvecklas olika beroende pa vilka forutsdttningar som omgivning-
en bjuder. Egenskaper och beteenden kan antingen uppmuntras
eller forkastas av det samhille man lever i eller den familj dar man
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vaxer upp. Vi formas foljaktligen som individer i ett intrikat sam-
spel mellan arv och milj6. Och vi fortsdtter ocksd att utvecklas
som en foljd av de val vi gor senare i livet och det vi upplever som
en konsekvens av dessa val.

Tanke, kansla och vilja

Innan vi gir vidare med hur man arbetar praktiskt ska vi gora
en liten avstickare till antroposoferna. De har en minniskosyn
som bland annat kommer till uttryck i Waldorfskolan. Dir anser
man att skolans mal inte bara ska vara att féormedla kunskap.
Waldorfpedagogikens uttalade ambition dr att utveckla hela
mianniskan. Man menar att en mianniska bestar av tanke, kdnsla
och vilja och att alla ar lika viktiga. Den indelningen av psyket dr
synnerligen anvindbar for den som skriver for film.

Kunde man ta en psykologisk rontgenbild av en manniska och
identifiera vad den personen i just precis det 6gonblicket tanker,
kanner och vill s& skulle man fi en vildigt tydlig bild av den per-
sonens inre varld.

Aven om det inte liter sig goras fullt ut i verkligheten (vem skulle
vaga pastd sig ha den kunskapen ens om sig sjalv i alla lagen?)
ar det nodviandigt att manusforfattaren forsoker nd dit med sina
rollfigurer eftersom det ar de psykologiska drivkrafterna som avgor
hur de kommer att agera och reagera i varje enskild scen. Det ar
ocksé en forutsittning for attman ska kunna skriva bra dialog.

Kapitlet fortsétter med en omfattande genomgéng om hur man
arbetar praktiskt med att utveckla intressanta och levande rollfigurer,
med avsnitt om bl.a. backstory och smértpunkter. Vidare behandlas
vikten av att etablera identifikation och att géra karaktérerna
méngfasetterade. Yherligare avsnitt handlar om den personliga
moralens betydelse fér publikens sympatier, att skapa trovérdighet och
grunda rollfigurernas agerande i deras drivkrafter, den nédvéndiga
karaktarsutvecklingen, karaktérsfunktioner och orkestrering. Kapitlet
avslutas med en utfsrlig analys av hur rollfigurernas forhistoria
kommer till uttryck i nagra scener i filmen EN ENKEL PLAN.
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ATT SKRIVA SCENER

Innan vi nu dyker ner i hur man skriver scener ar det pa sin plats
med en kort introduktion. Ett filmmanus bestdr av en ling rad
scener, utskrivna i den ordning som publiken kommer att se dem
pa vita duken. Utformningen av de enskilda scenerna ir ett av de
mest avgorande momenten i processen att skriva ett manuskript.
Det ar hir alla idéer ska fa sitt konkreta uttryck. Och det dr en hel
del att ta hansyn till. Varje scen ska pa ett sé effektivt och engage-
rande sitt som mojligt fora berittelsen framat.

Vad betyder di detta i praktiken? Ett svar ar att beskriva vad en
idealiskt utformad scen ska ha for egenskaper.

® Den ideala scenen ska vara originell och fingslande att
folja, inte bara for publiken utan ocksd for den som ldser
manuskriptet.

¢ Den borjar med ndgot som fangar intresset, utvecklar
filmens handling, och avslutas med ytterligare en krok
som gor bade lasaren och dskddarna nyfikna pa vad som
ska hinda sen.

e Den skapar forvantningar och overraskar sen genom att
svara upp mot dessa pa ett oforutsdgbart satt.

e Den ideala scenen har kopplingar till andra punkter i
historien genom att antingen forbereda framtida moment
i intrigen, eller utveckla, alternativt avsluta, ndgot som
infogats tidigare.

¢ Den ska pa ett trovardigt och levande satt formedla
nodvindig bakgrundsinformation och gestalta
rollfigurernas tankar och kanslor.

e Den ideala scenen ska skrivas sd att den skapar bilder i
huvudet pd den som laser.
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Allt detta ska kokas ner till enkla beskrivningar av vad publiken
kommer att se och hora. Inga kommentarer om vad som egentligen
hinder eller forklaringar av vad som ror sig i huvudet pa rollfigu-
rerna ar tillditna. Bara det askadarna ska se och hora. Punkt slut.

Riktigt bra scener spottar man inte ur sig pd en kaffekvart. Men
det betyder inte att det ar omgjligt. En scen som fungerar optimalt
ar resultatet av entraget arbete. Att skriva en scen utifran alla han-
syn som behover tas, kraver bade eftertanke och éverblick.

Du som forfattare maste stilla mycket hoga krav pa det du
skriver av den enkla andledningen att de som fattar beslut om ditt
manuskript kommer att stilla mycket hoga krav. For den som pa
allvar siktar pd att sld sig fram i den harda konkurrensen finns
inget utrymme for genvigar. Den dag en producent, regissor eller
filmkonsulent slar upp forsta sidan i ditt manus finns inga ursakter
att ta till. Bara det basta duger.

Som tur dr behover manusforfattaren inte lamna ifran sig de
forsta utkasten. Nyckeln till att skapa den tita berittelse, den som
alla i branschen hungrar efter, dr att man kan forbattra det man
skrivit. Just detta dr en av de allra viktigaste insikterna som den
hir boken har att formedla. Man skriver om, och skriver om och
skriver om dnnu en ging.

Och det finns gott om riktlinjer och knep. Det ar vad det har
kapitlet ska handla om. Har kommer vi att d4gna oss at bade vad en
scen ska innehalla och vad man ska tinka pa ndr man skriver.

DET TEKNISKA

En scen dr beskrivningen av ndgot som utspelas pa en och samma
plats under en sammanhdngande tidsperiod. Grundprincipen dr
att det som ingdr i ett och samma hindelseflode bildar en scen.

Samma plats betyder att om man har ndgra personer i en li-
genhet och man klipper 6ver till ett annat rum i ldgenheten blir
det en ny scen. Om rollfigurerna daremot gér till ett annat rum,
till exempel under ett padgdende samtal, och kameran foljer med i
rorelsen rdknas det som en och samma scen.

Ett specialfall dr ndr personerna befinner sig i ett fordon i
rorelse. Da skriver man det som en scen tills tidsfoljden bryts. Om
det under scenens gang har avgorande betydelse att miljon utan-
for forandras, om det till exempel dr viktigt att man just kor over
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en bro eller méaste stanna vid ett rodljus, kan man skriva in det i
den l6pande texten.

Sammanhingande tidsperiod innebir att om en rollfigur som-
nar i sin sing pd kvillen och vaknar i samma sing morgonen efter
sd blir det en ny scen. Om det ddremot ror sig om en kortare tids-
period och man vill betona att det gdtt en stund kan man fortsitta
i samma scen men markera det genom att skriva ordet ’SENARE”
i texten.

Scener skrivs alltid i presens, i ett stindigt framdatrullande nu.
Carin reser sig och gar ut i koket.

Och inte

Carin reste sig och gick ut i koket.

Utskriften

Sjdlva utskriften av ett filmmanuskript sker enligt ett standardise-
rat grundkoncept. Aven om det finns sma variationer ir alla ma-
nus i princip utformade pad samma sitt.

En av poingerna med standardformatet dr att man kan se hur
lang speltiden blir. En sida beriknas motsvara ungefir en minut
fardig film. Ett manus pd 90 sidor forvintas bli en film pd en och
en halv timme. Manuset ska dven ligga till grund for planering av
produktionen och standarden ar en hjilp nir man ska bestimma
antal inspelningsdagar pa olika platser och liknande.

En scen innehdller i huvudsak fem olika typer av text:

e Scenrubrik dir man anger om det ar interior eller
exterior, plats och tid pd dagen samt scenens nummer.

® Beskrivning av vad publiken ska se, det vill sdga miljo,
medverkande rollfigurer, vad de gor och vad som sker.

e Namn péa den rollfigur som har replik.

e Parentes dir man kan ange om personen gor nagot
samtidigt som den talar eller om den talar pa ndgot
speciellt satt.

e Repliker.
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Nir det giller teckensnitt anvdnds alltid Courier i storlek 12.
De olika typerna av text har olika indrag: *

4. INT. KITCHEN - DAY

The family -- Francesca, Richard, Carolyn and their seventeen-
year old son MICHAEL -- are eating supper. No one speaks.
FRANCESCA

So what are you going to do with
the pricemoney?

CAROLYN
I don’t know. I might save up for
one of those hi-fi stereo players
like Peggy has.

Francesca nods. Silence again. She asks her son:

FRANCESCA
Are you seeing Betty tonight?

MICHAEL
(eating)
Nah.

Silence. She is used to her son’s one syllable answers.

Att stilla upp manuskriptet pd detta sitt forenklar liasningen.
Formateringen med sina olika indrag gor att ingen behover tveka
om det man just ldser dr en beskrivning av vad dskddaren ska se
eller om det ar en replik.

Om man behover betona nédgot i texten kan man anvianda
versaler. Det kan till exempel gilla effekter eller speciella ljud som
inte sjalvklart ingdr i handlingen. Ett annat sitt att skilja ut nagot
som ska framhavas ar att lagga det pa en egen rad.

Utover de nimnda texttyperna med sina indrag hiander det
att man skriver ut hur 6vergangen till nista scen ska ske, om det
ska vara ett rakt klipp, en 6vertoning eller en nedtoning till svart
emellan. Overgangar skrivs av tradition inte si ofta ut i svenska
manus. I USA ir det diremot vanligt att gora det.

Vidare forekommer det att man anger hur kameran ska rora
sig. Men didr bor man vara mycket dterhallsam med detaljerade
anvisningar. Att bestimma bildvinklar och kamerarorelser ir
regissorens och fotografens jobb. Undantaget dr nir en speciell

Exempel frdn en tidig version av manuset till BROARNA I MADSION COUNTY.
Den manusformatering som anvinds i boken i 6vrigt skiljer sig ndgot fran gingse
standard av layoutmassiga skal.
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kamerainstillning har avgorande betydelse for att intrigen ska
fungera. Det kan till exempel vara att ndgon av de medverkande
rollfigurerna ska se nigot som de andra inte ser, eller att man
madste visa ett foremdl i narbild for att publiken maste uppfatta
ndgon viktig detalj. Men dven dd forsoker man i mojligaste man
skriva in det i den I6pande texten. Nar det krdvs en nirbild fung-
erar det ofta att beskriva det foremal som ska visas sd detaljerat
att en narbild blir underforstadd.

Anledningen till att man ska undvika tekniska detaljer i manus-
texten ar att det drar ner tempot i ldsningen och tar bort fokus
fran det som hander i sjdlva berittelsen. Ett manus som dr 6verlas-
tat med kameraanvisningar formedlar framforallt budskapet att
forfattaren koncentrerat sig pa fel saker.

Det vanliga dr att man anvdnder sidrskilda skrivprogram som
mer eller mindre automatiskt skoter om all formatering. DA slip-
per man helt bekymra sig om uppstillningen. De storsta, Movie
Magic Screenwriter och Final Draft finns att bestilla pd nitet.
Med en enkel sokning hittar man ocksa alldeles utmirkta gratis-
program, som till exempel Page 2 Stage eller Celtx.

Forutom att ta hand om formateringen har de storre program-
men dven mer avancerade funktioner till hjilp for produktions-
planeringen. Man kan till exempel gora utskrifter som bara inne-
haller scener med en viss rollfigur for att ge till skddespelaren, eller
f& ut rapporter over inspelningsplatser.

Ett rad till den som bérjar skriva i ett vanligt ordbehandlings-
program dr att definitivt undvika att gora indragen med tabbtangent
eller blanksteg. Det blir extremt krangligt att gora dndringar om man
har en massa tabbsteg som far texten att hoppa omkring.

D4 dr det mycket bittre att anvinda formatmallar. Behover
man gora dndringar i indragen kan man di med nagra enkla
handgrepp omformatera hela manuset genom att dndra i mallen.
Sddana mallar for filmmanus gar att ladda ner gratis pa nitet. Det
ar ocksa latt att hitta mer detaljerad information om teknikaliteter
i manusstandarden for den som vill fordjupa sig.

Nir man skriver sin manustext bor man i mojligaste man folja
grundkonceptet. Ar manuset uppstillt pa ett alltfér ovanligt sitt
riskerar man dels att den som ska ldsa blir stord och dels att det
ger ett oproffsigt intryck.
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Dirmed lamnar vi detta med utskriften bakom oss. Den ska man
inte behova fundera alltfor mycket pa. Innehéllet, sjilva berattel-
sen och hur den dr utformad, kommer att ha klart storre betydelse
for din framgdng som manusforfattare.

FUNKTIONER

Vi har tidigare talat om nyckelscener som de kidnslomaissiga horn-
stenarna i manusbygget. Vi har sagt att syftet med méanga av de
andra scenerna dr att forbereda dskadarna s att upplevelsen av
nyckelscenerna ska bli sd stark som méjligt. Vi har ocksa tungt
lutade mot Aristoteles resonerat om begreppet helhet och att varje
enskild scen enbart kan motiveras utifrdn sin plats i helheten.
Naégra aspekter av att skriva scener har vi alltsa berort tidigare.
Har ska vi pa ett mer systematiskt sitt gd igenom de olika funk-
tioner en scen kan ha.

Att fora berattelsen framat

Den allra viktigaste funktionen ir att tillfora dramatisk substans.
Med dramatisk substans menas hiandelser som paverkar forutsitt-
ningarna for rollfigurerna, som antingen ger dem hopp eller reser
upp hinder och saboterar deras mojligheter. Dramatisk substans
finns i alla scener som innehdller forandringar av huvudpersonens
utsikter att nd sitt mal, det vill siga de scener som utgor stomme i
intrigen och driver berittelsen vidare mot klimax.

Dramatisk substans dr det alltsd nar Bobby i U-TURN i glod-
ande desperation lyckas pruta till sig sin bussbiljett ut ur stan.
Likasa ndar TNT strax darpa dyker upp och tuggar i sig den efter-
traktade biljetten.

I BROARNA I MADSION COUNTY finns dramatisk sub-
stans i alla scener dir Francesca och Robert kommer nirmare
varandra eller ndr det uppstdr avstind mellan dem. Det kan vara
stillsamt, som nidr Francesca blir glad 6ver att Robert kidnner till
hennes hemstad i Italien eller ndr hon blir berérd av att se honom
std och tvitta sig pd garden. Andra ginger dr det mer dramatiskt,
som i konflikten nar Francesca tror att den virldsvane Robert ser
henne som en enkel bondkvinna eller da en vidninna till Francesca
plotsligt knackar pd nir de haft sin andra natt tillsammans.

Dramatisk substans innebir att det hander saker som tvingar eller
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lockar rollfigurerna att agera, eller fir dem att reagera. I SEVEN
forsoker Somerset och Mills f fast John Doe for att hindra honom
frén att doda fler syndare. Berittelsen fors framdt genom att de
hittar ledtradar, som nir Somerset fir en bit av korkmattan av sin
chef, vilket leder honom till meddelandet bakom kylsképet. Eller
ndr Somerset latit sin skumme FBI-bekant forse dem med listor pad
bibliotekslan vilket gor att de far fram John Does adress.

Ibland kommer de framat i utredningen, andra ganger moter de
bakslag. Dramatisk substans dr det nar 6vertag viands till underliage
och sedan tillbaka igen. Som nidr Mills och Somerset star utanfor
ligenheten och John Doe sjilv plotsligt dyker upp i slutet av
korridoren och bérja skjuta. JA! De var pa ratt spar men NEJ! Nu
vet John Doe att de kdnner till hans identitet. Dramatisk substans ar
det ndr Mills rusar efter John Doe for att ta fast honom men istallet
sjilv blir nedslagen, nar Mills far en pistol tryckt mot huvudet och
dnnu en gang nir John Doe sen helt ovintat later Mills ga.

Det handlar alltsa om de olika turerna i intrigen, vilket
inkluderar eventuella sidoberittelser. For att du ska fa folk att
banka sig i en biosalong méste din historia vara full av intressanta
hiandelser, spinnande avgoranden och 6verraskande vindningar.
Annars riskerar du att dskddarna blir uttrakade. Att ha tillrackligt
med dramatisk substans dr helt avgorande for att en berittelse ska
kunna passa som film. Ar det for tunt maste man g tillbaka ett
steg och utforska idén ett varv till for att se om det gar att hitta
mer dramatik.

Kapitel 7 &r eft av bokens mest omfattande. Fortséttningen behand-
lar bl.a. vilka andra funktioner en scen kan ha, som t.ex. att formedla
information, gestaltning av karaktcrsegenskaper, att férebada & for-
bereda med knep for att véiicka och hélla kvar publikens intresse, att
skapa spénning och ytterligare négra funktioner fill. Vidare ingar
avsnitt om montage och flashback, om férklaringar, évertydlighet,
poesi och att beréitta med bilder, en modell f5r analys av scener samt
hur man skriver s& att inte bara publiken, utan éven lasaren blir fén-
gad av beréttelsen. Sist kommer en utfdrlig genomgéng av hur man
skapar avancerade planteringar med exempel frén filmen CRASH.
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ATT SKRIVA DIALOG

Aven om man i utformningen av scener si langt som mojligt strivar
efter att berdtta med bilder kommer man inte ifrdn att ett normalt
manus till mycket stor del bestdr av dialog. Vi definierar dialog
som allt rollfigurerna uttalar pa ljudspéaret, vilket ocksd innefattar
en eventuell berittarrost.

P3 det mest uppenbara planet ir dialogen det rollfigurerna siager
till varandra. Men dialog ar ocksa en del av manusforfattarens
kommunikation med publiken. Om man frigar varfor en rollfigur
sdger en sak finns det dadrfor alltid tvd svar. Det forsta utgar fran
rollfigurens egen drivkraft att siga repliken. Det dr sd att siga
hans eller hennes eget svar pa frigan om varfor. Det andra svaret
handlar om replikens funktion i berittelsen, det vill siga manus-
forfattarens avsikt.

I forra kapitlet sa vi att alla scener ska ha en funktion i helheten.
Samma sak giller for dialog. Dialogens framsta uppgift ar att
gestalta rollfigurernas tankar och kianslor. Genom det du later dina
rollfigurer siga och genom hur de uttrycker sig visar du publiken
vad som ror sig i deras inre och vilka de egentligen ar.

Detta med funktion dr ocksé den stora skillnaden mellan dialog
i ett manuskript och de samtal man for i verkliga livet. T det var-
dagliga umgénget dgnar vi en massa tid at smdprat som ett sitt att
umgas. Det spelar da inte alltid sa stor roll vad man pratar om och
ett samtal kan helt planlost slingra sig fram eller hoppa mellan de
mest skilda dmnesomraden.

Dialogen i ett manus mdste vara mycket mer effektiv. Replikerna
har ett syfte och nidr det dr uppndtt gdr man vidare. Mark val att
detta inte alls utesluter att rollfigurerna dgnar sig t smdprat. Men
dd ska sméapratet ha en funktion i sig.

Vi kan titta pd en scen ur klassikern KRAMER MOT KRAMER.

Filmen handlar om hur en man i karridren ska klara av livet som
ensamstdende pappa efter en plotslig separation.
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Scenen kommer alldeles i borjan av filmen [00.03.00]. Det ar for-
sta gadngen vi ser huvudpersonen Ted Kramer (Dustin Hoffman).
Platsen ir ett lite stokigt kontor. Det ar kvall. Ted sitter i besoks-
stolen och den betydligt dldre mannen bakom skrivbordet ar hans
chef. Ted har gjort det bekvamt for sig och sitter med fotterna pa
chefens skrivbord. Det stdr ndgra glas pd bordet. Chefen tar en
klunk, det kanske ar konjak. Ted berittar just en liten anekdot och
vi klipps in mitt i.
TED

... och dom ska géra mig till bitra-

dande Art Director. Sa Kenny sager

att jag maste kopa en Burberry-rock.

”Du som jobbar med reklam maste

kla dig for Madison Avenue”. Sa pa

lordagen gar jag ut, det ar ganska

kallt. Jag gar till en affar som

specialiserat sig p& Burberry och

sager att jag vill ha en Burberry-

rock. Jag far prova en och tittar i

spegeln och det ser bra ut sd jag

sager, ’fint, jag tar den”. Och precis

da borjar jag svettas. Jag tar fram

mitt checkblock bdrjar skriva ut

checken. Min hand skakar for jag ar

sd radd ...

En ARBETSKAMRAT sticker in huvudet.

ARBETSKAMRATEN
Hej da.

TED
Vart ska du?

ARBETSKAMRATEN
Jag ska hem.

TED

(tittar pa klockan)
Herregud, jag maste ocksa sticka.
Okej, jag ska bara avsluta. Sa jag
skriver pa och min hand borjar
darra ...

Scenen slutar mitt i Teds berattelse. Vi behover inte fa reda vad
som hinder nidr han ska skriva ut checken. Det viktiga ar att det
Ted berittar sdger oss saker om honom som person.
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Vad dr det da vi far veta? Vi borjar med det mest uppenbara, att
Ted arbetar med reklam pa Madison Avenue. Vi kan ana att han
ar ganska framgangsrik eftersom han mdste kopa markesklader
for att passa in. Men samtidigt far vi en vink om att Ted inte rik-
tigt kdnner sig hemma i den varlden. Han har inte ritt kldder, utan
madste gd och kopa dem. Och han blir nervés nar han ska ta fram
checkboken och borjar svettas. Den utndmning han berdttar om
bor vara ett steg uppdt i hans karriar.

Tonen i samtalet dr avspand. Ted sitter med fotterna pa chefens
skrivbord och berittar med sjdlvironi om en pinsam hindelse. Genom
det forstar vi att Ted och hans chef har en bra och fortrolig relation.

Vidare verkar Ted vara en trevlig typ. Att kunna skratta at sig
sjdlv och beritta utan prestige ar ett sympatiskt drag. Det ar latt
att tycka om en manniska som bjuder pa sig sjilv. Tank bara mot-
satsen, en torr stropp som tar sig sjilv pa alltfor stort allvar.

Mitt i Teds historia kommer arbetskamraten in och sdger *Hej
dd”. Ted fragar forvinat vart han ska. Arbetskamraten svarar
”"Hem” med ett tonfall som visar att han tycker att det ar sjilv-
klart vart han ska. Det far Ted att titta pd klockan och inse att han
glomt bort tiden. Ted sdger att han ocksd mdste hem.

Vi far alltsé veta en hel del om Ted som karaktdr. Men det ar bara
en ytterst liten del av informationen som kommer fram direkt i
replikerna. Det enda Ted egentligen sidger om sig sjalv ar att han
jobbar som Art Director pd Madison Avenue. Det mesta far vi veta
indirekt, genom att sjdlva dra slutsatser av det vi hor och ser. Det
handlar inte bara om vad rollfigurerna siager utan lika mycket om
hur de uttrycker sig.

Teds forvinade fridga ”Vart ska du?” ir en nyckelreplik. Den
berittar for oss hur lite koll Ted har pa tiden nir han dr pa jobbet.
Detta utvecklas vidare i de scener som foljer och vi forstar snart
att Ted engagerar sig i sitt arbete till den grad att han féorsummar
sin familj. Just detta karaktirsdrag har central betydelse eftersom
filmens handling spinner runt Teds svarigheter att forena en
kravande yrkeskarriir med rollen som pappa.

Det som ser ut att vara betydelselost sméaprat dr alltsa noggrant
utformat for att ge oss ett forsta intryck av Ted, att han dr en
sympatisk typ som arbetar med reklam och trivs sa bra pa jobbet
att han glommer bort tiden.
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Kapitel 8 fortsétter med en genomgéng av hur man skriver effektiv
dialog och en utférlig genomgdng av begreppet undertext. Vidare
avsnitt handlar om hur man skriver levande och dynamisk dialog
med olika exempel, om att informera och predika. Utdver detta finns
en analys av skillnaderna mellan dialog i tv-serier och film, ett avsnitt
om dialogféllor och om hur man arbetar praktiskt. Kapitlet innehaller
flera detalierade exempel pa filmdialoger, med bl.a. en férdjupad
analys av upptrappningen fram till klimax i filmen SEVEN.

Med sina 58 sidor @r kapitlet om att skriva dialog bokens léngsta
kapitel.
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FRAN IDE TILL MANUS

Allting borjar med en idé. En dag dyker den upp i ditt medvetande.
Nagot har berort dig och gett dig inspiration att vilja beritta en
historia. Du gar och funderar ett tag. Vad finns det for mojlig-
heter att bredda och fordjupa? Héller det for en langfilm? Och inte
minst viktigt: Brinner du tillrackligt mycket for just den hir idén
for att lagga ner det arbete som behovs?

Till slut bestaimmer du dig for att gora ett allvarligt forsok. Din
idé ar ett fro som nu ska utvecklas till ett filmmanuskript med alla
sina bestandsdelar. Nu giller det att borja i ritt dnde.

Det forsta skedet dr att noggrant undersoka de olika komponen-
terna i det som ska bli ditt manus. Det ir en slags grundforskning
som bestér av flera olika moment. En del dr att utforma de viktigas-
te rollfigurerna. En annan ar att hitta de dramatiska situationer och
forvecklingar som ska utgora filmens handling. En tredje process dr
arbetet med historiens idémassiga innehall.

Utvecklingen av rollfigurer, handling och tema sker parallellt
och hela tiden med 6ppningen att saker behover justeras pa vigen.
En ny vindning i intrigen kan kriva nya drivkrafter hos nigon
av rollfigurerna. Eller sa vixer det i arbetet med backstory fram
saker som inspirerar till en ny nyckelscen, som i sin tur kan behéva
nya scener som forbereder. Om man méste definiera om premissen
kanske en ny rollfigur ska fogas in i handlingen for att belysa
temat. Och sa vidare. Vissa uppslag kanske inte alls passar in och
maste strykas.

Ur det material du samlar och utifran de beslut du fattar pa viagen
vaxer det sd smdningom fram en mer detaljerad bild av historien.
Du kommer att ha en stor hog med anteckningar och mer eller
mindre 16sa idéer. Och du kanske lingtar efter att dntligen f& borja
skriva pa riktigt. Men nu géller det att ha disciplin. For innan det
ar dags att sitta sig med sjilva manuskriptet maste allt du tinkt ut
samlas ihop och ordnas till en fungerande filmberattelse.
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Hir kommer vi till en av de absolut viktigaste principerna nir
man skriver for film: Att aldrig borja skriva sjilva manuskriptet
innan berdttelsen dr ordentligt utvecklad. Utifrdn de tidigare
resonemangen om nyckelscener, helhet, struktur och premiss bor
det vid det hidr laget vara ganska sjilvklart att man maste veta
vart man dr pd vig innan man sitter sig att utforma de enskilda
scenerna med alla sina detaljer.

Det dr som nidr man bygger ett hus. Man borjar inte pd mafa
utan med planering. Innan hantverkarna fir sitta iging har man
noga tinkt igenom hur utrymmena ska disponeras. En arkitekt
har gjort en ritning ddr man kan se var de olika rummen ska ligga,
hur trappan ska ga och var rorledningar eller elkablar ska dras. Da
kan man redan pd ritningen se till att allt fungerar. Podngen ar att
det dr sa oerhort mycket ldttare att dndra till exempel placeringen
av ett badrum pé en ritning 4n om man skulle behova flytta det
efter att ha byggt halva huset klart. P4 samma sitt dr det med
manus. Man besparar sig oerhort mycket onodigt arbete genom
att forbereda sig val.

TREATMENT

Det som motsvarar arkitektens ritning i ett manus kallas treatment.
Ett treatment dr en sammanstillning av filmens handling. Det dr
utformat som en lista dar man punkt for punkt dterger hindelserna
i den ordning som de ska komma i filmen. Varje steg i berittelsen
far ett eget stycke pd mellan tre och upp till hogst tio rader. Limplig
omfattning totalt ar mellan 20 och 30 sidor.

Allt som har betydelse ska finnas med men man undviker detalj-
beskrivningar. Scener som innehallsmassigt hdnger titt ihop kan
slds samman till sekvenser. Avgérande moment i dialogen samman-
fattas och korta presentationer av framtriadande rollfigurer flitas in
allteftersom de dyker upp i berittelsen.

GORAN, ca 45 dr, tunnhdrig och med ett starkt behov
av kontroll, far besked om att familjens sommarstuga dr
ockuperad av ett ging unga anarkister. Han blir chockad
och ringer omedelbart polisen. Men det finns ingen patrull
ledig. Goran brakar med vixeltelefonisten men polisen kan
inget gora forrdn ndsta dag.
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Goran kastar sig i bilen for att sjilv dka ut till stugan och
kasta ut ungdomarna. Medan han kor ut ur stan ringer han
sin dotter ERIKA. Han dr upprord och krdver att hon ska
komma med och bjilpa till. Men Erika vigrar och slinger
pad luren ndr Goran blir pastridig.

Goran kor pd landsvigen. Han kor betsigt och skér
kurvorna. Vid ett ovintat mote tappar han kontroll 6ver
bilen och kor i diket. Gorans fina Mercedes dr kvaddad
men sjilv bar ban klarat sig helskinnad. Goran dr nu belt
rasande.

Notera att det inte bara framgdr vad Goéran gor utan ocksd varfor
och dven hur han kdnner sig. Det gor texten mer levande vilket dr
en poing, sirskilt om ndgon annan ska lisa. Ovriga fordjupning-
ar, resonemang och forklaringar skymmer sikten. Den viktigaste
funktionen med vart treatment dr att det ska ge overblick.

Kapitel 9 fortséitter med hur man gér till véga i den praktiska ut-
formningen av ett treatment. Vidare férdjupas resonemanget om
treatment som oundgéingligt redskap i utvecklingen. Andra tekniker
som behandlas &r hur man anvénder step-outline och avancerade
indexkort. Ett avsnitt handlar om synopsis. Kapitlet avslutas med en
dversikt av olika skrivprogram fér utveckling av idéer for film.
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SKRIVPROCESSEN

Det allra mest atrdviarda nar man skriver ar att fi kontakt med sin
inspiration. Att vara inspirerad kan vara ett verkligt berusande
tillstand. Nar det dr som allra bast 4r man som ett med sin berit-
telse och idéerna flodar pa med en kraft sd explosiv att det ar svart
att hinna skriva ner allt som skoéljer fram. Det dr gyllene 6gonblick.
All tvekan dr som bortblast och man kidnner i hjirtat av sin skapar-
kraft att man ar pa vag mot ndgot stort, ndgot storre 4n man fore-
stallt sig.

Skrivprocessen kan dd vara rent magisk. Det dr som att sjdlva
berittelsen 6ppnar sig och siger "Hir dr jag. Ta for dig. Jag bju-
der” och det enda man egentligen behover gora ar att skriva for
glatta livet s& man inte missar nagot. Férundrat frigar man sig var
allt kom ifrén.

Det har funnits tillfallen nir jag blivit sd berord av det som
vaxt fram pé skdrmen att jag, medan fingrarna fortfarande ham-
rar over tangentbordet, borjat antingen grata eller skratta hogt.
Just det tillstdndet dr forstds extremt. Man har all anledning att
vara fullt n6jd om idéerna kommer pa ett mer stillsamt sdtt. Bara
de kommer. Men sa dr tyvirr inte alltid fallet.

For det finns ocksd ligen nir allt bara kidnns olustigt och trogt.
Nar det plotsligt uppstér tusen alternativ for det man arbetar med
och det dr fullkomligt omajligt att veta vilket som dr bast. Eller nar
scenerna man skriver blir allt torftigare, med rollfigurer platta som
pappersdockor och de intrigidéer som en gang verkade sa kiosk-
viltande kdnns lika fingslande som kall havregrynsgrot. Och hur
mycket man dn kdmpar kommer det inte fram nagot. I varje fall
inget av vérde.

Sa man borjar fundera pd om inte blommorna maste vattnas,
att det kanske dr dags att ringa det ddr samtalet, om inte tidningen
borde ldsas en gang till, eller om man inte omedelbart méste ga ut
och kopa en stor fet bakelse. Den absolut enda kreativitet man kan
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uppbringa dr formdagan att hitta pa svepskal for att slippa undan
det plagsamma och helt meningslosa skrivandet.

Om du kinner igen dig i beskrivningen ir du inte ensam. Aven
om man kan hora talas om forfattare som aldrig kdnner idétorka ar
det min overtygelse att de flesta konstnarer emellandt rakar ut for
stunder av stiltje. Jag vill garna forestilla mig att dessa stillestand ar
en viktig del i den konstnirliga processen, att det just da djupt nere i
det undermedvetnas tysta morker sker en bearbetning av den histo-
ria man skriver pd. Det giller bara att std ut med frustrationen.

Men total skrivkramp dr ocksd en extremsituation. Oftast befin-
ner man sig i nagot slags mellanlige. Det dr hér disciplinen kom-
mer in. Om man varje gang ska vinta in den gudomliga inspiratio-
nen innan man satter sig blir det inte sarskilt mdnga manuskript
skrivna. Den som vill komma ndgon vart maste vara beredd pa att
det dr ett arbete som inte alltid ar lustfyllt.

Rent praktiskt kan arbetsdisciplin se ut pa olika sitt. Somliga
bestimmer ett antal timmar om dagen for sitt skrivande medan
andra sitter upp malet att producera ett givet antal sidor. Bara du
kan veta vad som passar dig.

For mig personligen har det senare visat sig vara mest fruktbart.
Beroende pa vad jag skriver pd ror det sig om mellan en och upp
till fyra eller fem A4-sidor per dag. D4 har jag normalt tva arbets-
pass pd mellan tvd och fyra timmar vardera. Ett pd formiddagen
ddr jag i forsta hand bearbetar det jag skrev dagen innan och sen
ytterligare ett pd kvillen for nytt material.

DEN MAGISKA ASKEN

Det viktiga dr att man sitter sig. For en av hemligheterna med
skrivandet dr just att man rent konkret maste skriva. Det ldter mer
sjalvklart an det dr. Det jag menar ar att det sker nagot alldeles
speciellt nir man borjar sitta sina idéer pa prant - nimligen att det
kommer nya uppslag. Sjilva processen att ord for ord uttrycka sina
idéer kan vara som att lyfta pa locket till en magisk ask dar det lig-
ger nya frascha uppslag som bara vintar pd att bli utvecklade.
Hir finns paralleller till hur vi minns drommar. Ibland vaknar
man pd morgonen med kinslan av att ha haft en ovanligt stark drom.
Men man kan for sitt liv inte komma pé vad det var man upplevde.
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Det enda som finns kvar ar ett blekt eko av de kdnslor drommen
limnade efter sig och kanske ndgon enstaka vag bild. Det hjdlper
inte hur mycket man tdnker. Drommen 4r borta, som att den dragit
sig tillbaka till den plats i det undermedvetna dar den skapades.

Det mirkliga nu dr att om man ganska snabbt antingen skriver
ner den lilla minnesbild man har, eller berittar den for ndgon, sd
borjar drommen rullas upp, liksom baklinges. Sekvens for sek-
vens minns man tidigare episoder och ibland ocksd andra drom-
mar fran tidigare under natten.* Att formulera de fragment man
har vicker andra bilder till liv. Man borjar forsiktigt dra i en tunn
trdd och sitter snart med en hel garnhirva i famnen. P liknande
satt arbetar den kreativa fantasin. Nar man borjar skriva utveck-
las idéerna och man ser nya mojligheter.

Oftast ndr man sitter igdng har man en uppgift att 16sa och dven
en forestidllning om hur resultatet ska bli. Men ndr man vil har
borjat dr det inte alls ovanligt att det dyker upp helt nya element.
Detta giller oavsett om det ar backstory, treatment eller scener
man arbetar med.

Man kanske uppticker 6verraskande mojligheter att knyta ihop
det som sker i den aktuella scenen med ndgot som skett tidigare.
Eller att man kommer p4 en helt ny genialisk vindning till intrigen.
Kanske man har en tveksam sidohistoria som plotsligt faller pa
plats tack vare ett ovintat infall. Och ibland borjar ndgon av
rollfigurerna bete sig pa ett sitt som man inte alls hade tankt.

Det dr dd som att berittelsen har borjat leva sitt eget liv, delvis
sjalvstandigt frdn de planer man gjort. For min egen del ar det just
vid sddana tillfillen, nir jag sjilv blir 6verraskad, det kdnns som
starkast att jag dr pa ritt vig. Men den magiska asken med sitt
rika innehall skulle inte ha 6ppnat sig om jag inte vildigt konkret
hade borjat skriva.

Man kan ana vad som inspirerade upphovsmannen till baklingesfilmen MEMENTO

KAPITEL 10 - SKRIVPROCESSEN 243

utdrag ur boken ATT SKRIVA FILMMANUS © adastra media - www.attskrivafilmmanus.se



Kapitlet fortséitter med ett léngre avsnitt om olika knep f&r att under-
|étta det kreativa flédet och komma férbi eventuella motstand. Efter
det kommer en genomgéng av hur man bést hanterar de olika mo-
menten i skrivprocessen, den skapande delen och den granskande,
och vidare vad man ska ténka pé nér man tar hjélp av utomstéende
for att fa konstruktiv kritik.
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MOTET MED BRANSCHEN

Den som vill se sin filmidé forverkligad kommer s smaningom
till den punkt dir det dr dags att ta kontakt med ”Branschen”.
Atminstone om man vill arbeta pa en helt professionell nivd med
sikte pa att filmen ska visas pé bio.

Vilka filmer som syvende och sist nar dit dr resultatet av en
hard gallring som sker i ett komplicerat samspel mellan enskilda
eldsjilar, produktionsbolag, finansiirer, distributorer, regionala
produktionscentrum och olika TV-bolag. Den viktigaste enskilde
aktoren ar Svemska Filminstitutet (SFI) som ansvarar for det
statliga stodet till svensk filmproduktion.

Samtidigt finns en parallell verklighet dir man gor film pa helt
andra sitt. Det dr mojligt att fa ihop ett ging skddespelare och
ett inspelningsteam mot 16fte om ordentlig ersdttning senare, om
filmen blir framgangsrik. Tekniken ir idag tillganglig pa ett helt
annat sitt 4n tidigare och man kan redan pa manusstadiet se till
att berittelsen passar for ligbudget.

Troligen kommer vi att se mer av den sortens filmskapande i fram-
tiden. Den generella utvecklingen i branschen ar att i allt hogre
grad koncentrera produktionen till firre filmer med storre budget.
Det ar en olycklig tendens da det medfor okade krav pa kommer-
siell framgdng vilket skapar ett filmklimat priaglat av nervositet.
Nir producenter och finansidrer inte vdgar ta risker utan hellre
satsar pa sakra kort blir det med automatik mindre utrymme for
konstnirligt nyskapande. Det blir svirare for den som dr oetable-
rad att ta sig fram.

Den som brinner for att se sin film gjord men inte kommer
in genom ndlségat tvingas hitta andra vidgar. Vi har redan sett
exempel, biofilmer gjorda med extremt ldg budget, inspelade med
mobiltelefon eller vanlig konsumentkamera. Det finns producenter
som nischar in sig har och det vixer ocksd fram helt nya nitverk
for att utveckla alternativa sitt att producera film.
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Man ska ocksa ha klart for sig att filmbranschen dr en organism i
standig forvandling. Aktorer byts ut och villkoren forandras. Det
som giller idag kan se helt annorlunda ut om nagra ar. Med detta
som bakgrund ska vi nu se hur man kan gd vidare med sitt manus
ndr man vill forsoka fa det att bli film.

Fortséittningen av kapitel 11 tar upp vart man vénder sig med en
filmidé eller ett fardigt manuskript och hur man hanterar de olika
stegen p& véigen. Ett léngre avsnitt behandlar hur man presenterar
sitt projekt for beslutsfattare. Ett annat handlar om relationen med en
producent, nér man ska skriva avtal och férhandla om erséttning.
Vidare diskuteras vad som avgér vilka manus som gér till produktion.
Ett avsnitt handlar om férfattarens konstnérliga integritet vid krav pé
&ndringar. Den sista delen av kapitlet som ocksé avslutar boken, &r
en personlig berdttelse om hur det kan gé till nér man soker stod for
att utveckla en idé.
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