ATT SKRIVA DIALOG

Aven om man i utformningen av scener s langt som mojligt strivar
efter att berdtta med bilder kommer man inte ifrdn att ett normalt
manus till mycket stor del bestdr av dialog. Vi definierar dialog
som allt rollfigurerna uttalar pd ljudsparet, vilket ocksd innefattar
en eventuell berittarrost.

P4 det mest uppenbara planet dr dialogen det rollfigurerna siger
till varandra. Men dialog dr ocksa en del av manusforfattarens
kommunikation med publiken. Om man fragar varfor en rollfigur
sager en sak finns det darfor alltid tva svar. Det forsta utgar fran
rollfigurens egen drivkraft att siga repliken. Det dr sd att sdga
hans eller hennes eget svar pa frigan om varfor. Det andra svaret
handlar om replikens funktion i berittelsen, det vill siga manus-
forfattarens avsikt.

I forra kapitlet sa vi att alla scener ska ha en funktion i helheten.
Samma sak giller for dialog. Dialogens framsta uppgift dr att
gestalta rollfigurernas tankar och kdnslor. Genom det du later dina
rollfigurer sidga och genom hur de uttrycker sig visar du publiken
vad som ror sig i deras inre och vilka de egentligen ar.

Detta med funktion dr ocksa den stora skillnaden mellan dialog
i ett manuskript och de samtal man for i verkliga livet. I det var-
dagliga umganget dgnar vi en massa tid dt smdprat som ett satt att
umgas. Det spelar da inte alltid sa stor roll vad man pratar om och
ett samtal kan helt planlost slingra sig fram eller hoppa mellan de
mest skilda dmnesomraden.

Dialogen i ett manus mdste vara mycket mer effektiv. Replikerna
har ett syfte och ndr det ar uppndtt gdr man vidare. Mark val att
detta inte alls utesluter att rollfigurerna dgnar sig at smdprat. Men
dd ska smapratet ha en funktion i sig.

Vi kan titta pa en scen ur klassikern KRAMER MOT KRAMER.

Filmen handlar om hur en man i karridren ska klara av livet som
ensamstaende pappa efter en plotslig separation.
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Scenen kommer alldeles i borjan av filmen [00.03.00]. Det ar for-
sta gangen vi ser huvudpersonen Ted Kramer (Dustin Hoffman).
Platsen ar ett lite stokigt kontor. Det dr kvall. Ted sitter i besoks-
stolen och den betydligt dldre mannen bakom skrivbordet dr hans
chef. Ted har gjort det bekvamt for sig och sitter med fotterna pa
chefens skrivbord. Det star nagra glas pd bordet. Chefen tar en
klunk, det kanske ar konjak. Ted berittar just en liten anekdot och
vi klipps in mitt i.

TED

och dom ska gdéra mig till bitra-
dande Art Director. Sa Kenny sager
att jag maste koépa en Burberry-rock.
"Du som jobbar med reklam maste
kla dig foér Madison Avenue”. Sa pa
lérdagen gar jag ut, det ar ganska
kallt. Jag gar till en affar som
specialiserat sig pa Burberry och
sdger att jag vill ha en Burberry-
rock. Jag far prova en och tittar i
spegeln och det ser bra ut sa jag
sdger, "fint, jag tar den”. Och precis
da boérjar jag svettas. Jag tar fram
mitt checkblock bdérjar skriva ut
checken. Min hand skakar fér jag ar
sd radd ...

En ARBETSKAMRAT sticker in huvudet.

ARBETSKAMRATEN
Hej da.

TED
Vart ska du?

ARBETSKAMRATEN
Jag ska hem.

TED
(tittar pa klockan)
Herregud, jag maste ocksd sticka.
Okej, jag ska bara avsluta. Sa jag
skriver pa och min hand bdérjar
darra

Scenen slutar mitt i Teds berittelse. Vi behover inte fa reda vad
som hdnder nir han ska skriva ut checken. Det viktiga ar att det
Ted berittar sidger oss saker om honom som person.
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Vad dr det dd vi far veta? Vi borjar med det mest uppenbara, att
Ted arbetar med reklam pa Madison Avenue. Vi kan ana att han
ar ganska framgdngsrik eftersom han maste kopa markesklader
for att passa in. Men samtidigt far vi en vink om att Ted inte rik-
tigt kdnner sig hemma i den virlden. Han har inte ritt klader, utan
maste ga och kopa dem. Och han blir nervos nar han ska ta fram
checkboken och borjar svettas. Den utnamning han berittar om
bor vara ett steg uppdt i hans karriar.

Tonen i samtalet ar avspand. Ted sitter med fotterna pa chefens
skrivbord och berittar med sjdlvironi om en pinsam hindelse. Genom
det forstar vi att Ted och hans chef har en bra och fortrolig relation.

Vidare verkar Ted vara en trevlig typ. Att kunna skratta at sig
sjalv och beridtta utan prestige ar ett sympatiskt drag. Det ar latt
att tycka om en manniska som bjuder pa sig sjilv. Tank bara mot-
satsen, en torr stropp som tar sig sjdlv pa alltfor stort allvar.

Mitt i Teds historia kommer arbetskamraten in och siager ”Hej
dd”. Ted fragar forvanat vart han ska. Arbetskamraten svarar
"Hem” med ett tonfall som visar att han tycker att det ar sjalv-
klart vart han ska. Det far Ted att titta pd klockan och inse att han
glomt bort tiden. Ted sdger att han ocksd mdste hem.

Vi fér alltsa veta en hel del om Ted som karaktir. Men det ar bara
en ytterst liten del av informationen som kommer fram direkt i
replikerna. Det enda Ted egentligen sdger om sig sjdlv ar att han
jobbar som Art Director pd Madison Avenue. Det mesta far vi veta
indirekt, genom att sjdlva dra slutsatser av det vi hor och ser. Det
handlar inte bara om vad rollfigurerna sager utan lika mycket om
hur de uttrycker sig.

Teds forvanade fraga ”Vart ska du?” dr en nyckelreplik. Den
berdttar for oss hur lite koll Ted har pa tiden nar han ar pa jobbet.
Detta utvecklas vidare i de scener som foljer och vi forstar snart
att Ted engagerar sig i sitt arbete till den grad att han forsummar
sin familj. Just detta karaktdrsdrag har central betydelse eftersom
filmens handling spinner runt Teds svarigheter att forena en
kravande yrkeskarridr med rollen som pappa.

Det som ser ut att vara betydelselost smaprat dr alltsd noggrant
utformat for att ge oss ett forsta intryck av Ted, att han ar en
sympatisk typ som arbetar med reklam och trivs sd bra pa jobbet
att han glommer bort tiden.
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Kapitel 8 fortsétter med en genomgéing av hur man skriver effektiv
dialog och en utférlig genomgéng av begreppet undertext. Vidare
avsnitt handlar om hur man skriver levande och dynamisk dialog
med olika exempel, om att informera och predika. Utéver detta finns
en analys av skillnaderna mellan dialog i tv-serier och film, eft avsnitt
om dialogféllor och om hur man arbetar praktiskt. Kapitlet innehaller
flera detalierade exempel pa filmdialoger, med bl.a. en férdjupad
analys av upptrappningen fram fill klimax i filmen SEVEN.

Med sina 58 sidor &r kapitlet om att skriva dialog bokens léngsta
kapitel.
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