ATT SKRIVA SCENER

Innan vi nu dyker ner i hur man skriver scener ar det pa sin plats
med en kort introduktion. Ett filmmanus bestdr av en lang rad
scener, utskrivna i den ordning som publiken kommer att se dem
pé vita duken. Utformningen av de enskilda scenerna ir ett av de
mest avgorande momenten i processen att skriva ett manuskript.
Det ar har alla idéer ska fa sitt konkreta uttryck. Och det dr en hel
del att ta hdansyn till. Varje scen ska pa ett sa effektivt och engage-
rande satt som mojligt fora berittelsen framat.

Vad betyder da detta i praktiken? Ett svar ar att beskriva vad en
idealiskt utformad scen ska ha for egenskaper.

® Den ideala scenen ska vara originell och fangslande att
folja, inte bara for publiken utan ocksa for den som ldser
manuskriptet.

® Den borjar med ndgot som fangar intresset, utvecklar
filmens handling, och avslutas med ytterligare en krok
som gor bade lisaren och dskddarna nyfikna pa vad som
ska hinda sen.

® Den skapar forvintningar och dverraskar sen genom att
svara upp mot dessa pa ett oforutsagbart sitt.

® Den ideala scenen har kopplingar till andra punkter i
historien genom att antingen forbereda framtida moment
i intrigen, eller utveckla, alternativt avsluta, ndgot som
infogats tidigare.

® Den ska pd ett trovdrdigt och levande sitt formedla
nodvindig bakgrundsinformation och gestalta
rollfigurernas tankar och kinslor.

® Den ideala scenen ska skrivas s att den skapar bilder i
huvudet pa den som laser.

KAPITEL 7 - ATT SKRIVA SCENER 123

utdrag ur boken ATT SKRIVA FILMMANUS © adastra media - www.attskrivafilmmanus.se



Allt detta ska kokas ner till enkla beskrivningar av vad publiken
kommer att se och hora. Inga kommentarer om vad som egentligen
hander eller forklaringar av vad som ror sig i huvudet pa rollfigu-
rerna ar tillitna. Bara det dskadarna ska se och hora. Punket slut.

Riktigt bra scener spottar man inte ur sig pa en kaffekvart. Men
det betyder inte att det ar omojligt. En scen som fungerar optimalt
ar resultatet av entraget arbete. Att skriva en scen utifrdn alla han-
syn som behover tas, kraver bade eftertanke och overblick.

Du som forfattare maste stilla mycket hoga krav pa det du
skriver av den enkla andledningen att de som fattar beslut om ditt
manuskript kommer att stilla mycket hoga krav. For den som pa
allvar siktar pa att sld sig fram i den harda konkurrensen finns
inget utrymme for genvagar. Den dag en producent, regissor eller
filmkonsulent slar upp forsta sidan i ditt manus finns inga ursikter
att ta till. Bara det bdsta duger.

Som tur dr behover manusforfattaren inte limna ifran sig de
forsta utkasten. Nyckeln till att skapa den tita berittelse, den som
alla i branschen hungrar efter, dr att man kan forbattra det man
skrivit. Just detta dr en av de allra viktigaste insikterna som den
hir boken har att formedla. Man skriver om, och skriver om och
skriver om dnnu en ging.

Och det finns gott om riktlinjer och knep. Det dr vad det har
kapitlet ska handla om. Hiar kommer vi att 4gna oss it bade vad en
scen ska innehdlla och vad man ska tinka pd ndar man skriver.

DET TEKNISKA

En scen ar beskrivningen av ndgot som utspelas pa en och samma
plats under en sammanhingande tidsperiod. Grundprincipen ar
att det som ingdr i ett och samma hindelseflode bildar en scen.

Samma plats betyder att om man har ndgra personer i en li-
genhet och man klipper over till ett annat rum i lagenheten blir
det en ny scen. Om rollfigurerna daremot gar till ett annat rum,
till exempel under ett pidgdende samtal, och kameran foljer med i
rorelsen raknas det som en och samma scen.

Ett specialfall 4r ndr personerna befinner sig i ett fordon i
rorelse. Da skriver man det som en scen tills tidsfoljden bryts. Om
det under scenens gang har avgorande betydelse att miljon utan-
for forandras, om det till exempel dr viktigt att man just kor over
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en bro eller méste stanna vid ett rodljus, kan man skriva in det i
den lopande texten.

Sammanhingande tidsperiod innebar att om en rollfigur som-
nar i sin sing pd kvillen och vaknar i samma sing morgonen efter
sd blir det en ny scen. Om det ddaremot ror sig om en kortare tids-
period och man vill betona att det gdtt en stund kan man fortsitta
i samma scen men markera det genom att skriva ordet ”SENARE”
1 texten.

Scener skrivs alltid i presens, i ett stindigt framdtrullande nu.

Carin reser sig och gar ut i koket.

Och inte

Carin reste sig och gick ut i koket.

Utskriften

Sjdlva utskriften av ett filmmanuskript sker enligt ett standardise-
rat grundkoncept. Aven om det finns smi variationer ir alla ma-
nus i princip utformade pd samma sitt.

En av podangerna med standardformatet dr att man kan se hur
lang speltiden blir. En sida beriknas motsvara ungefir en minut
fardig film. Ett manus pd 90 sidor forvintas bli en film pd en och
en halv timme. Manuset ska dven ligga till grund for planering av
produktionen och standarden ar en hjilp nir man ska bestimma
antal inspelningsdagar pa olika platser och liknande.

En scen innehdller i huvudsak fem olika typer av text:

e Scenrubrik dir man anger om det ar interior eller
exterior, plats och tid pd dagen samt scenens nummer.

e Beskrivning av vad publiken ska se, det vill siga miljo,
medverkande rollfigurer, vad de gor och vad som sker.

e Namn pd den rollfigur som har replik.

e Parentes diar man kan ange om personen gor nagot
samtidigt som den talar eller om den talar pa nagot
speciellt satt.

e Repliker.
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Nir det giller teckensnitt anvdands alltid Courier i storlek 12.
De olika typerna av text har olika indrag: *

4. INT. KITCHEN - DAY

The family -- Francesca, Richard, Carolyn and their seventeen-
year old son MICHAEL -- are eating supper. No one speaks.
FRANCESCA

So what are you going to do with
the pricemoney?

CAROLYN
I don’t know. I might save up for
one of those hi-fi stereo players
like Peggy has.

Francesca nods. Silence again. She asks her son:

FRANCESCA
Are you seeing Betty tonight?

MICHAEL
(eating)
Nah.

Silence. She is used to her son’s one syllable answers.

Att stalla upp manuskriptet pa detta sitt forenklar lasningen.
Formateringen med sina olika indrag gor att ingen behover tveka
om det man just ldser dr en beskrivning av vad dskadaren ska se
eller om det ar en replik.

Om man behover betona nagot i texten kan man anvinda
versaler. Det kan till exempel gilla effekter eller speciella ljud som
inte sjalvklart ingar i handlingen. Ett annat sitt att skilja ut ndgot
som ska framhavas ar att lagga det pa en egen rad.

Utover de namnda texttyperna med sina indrag hander det
att man skriver ut hur évergdngen till nidsta scen ska ske, om det
ska vara ett rakt klipp, en 6vertoning eller en nedtoning till svart
emellan. Overgdngar skrivs av tradition inte si ofta ut i svenska
manus. [ USA dr det diremot vanligt att gora det.

Vidare forekommer det att man anger hur kameran ska rora
sig. Men dar bor man vara mycket dterhdllsam med detaljerade
anvisningar. Att bestimma bildvinklar och kamerarorelser ar
regissorens och fotografens jobb. Undantaget dr nir en speciell

Exempel fran en tidig version av manuset till BROARNA I MADSION COUNTY.
Den manusformatering som anvinds i boken i 6vrigt skiljer sig nagot frdn gingse
standard av layoutmaissiga skal.
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kamerainstillning har avgorande betydelse for att intrigen ska
fungera. Det kan till exempel vara att ndgon av de medverkande
rollfigurerna ska se nagot som de andra inte ser, eller att man
maste visa ett foremal i narbild for att publiken maste uppfatta
ndgon viktig detalj. Men dven dd forsoker man i mojligaste man
skriva in det i den l6pande texten. Nar det krdvs en narbild fung-
erar det ofta att beskriva det foremal som ska visas sd detaljerat
att en nirbild blir underforstadd.

Anledningen till att man ska undvika tekniska detaljer i manus-
texten 4r att det drar ner tempot i ldsningen och tar bort fokus
fran det som hinder i sjidlva berittelsen. Ett manus som dr 6verlas-
tat med kameraanvisningar formedlar framforallt budskapet att
forfattaren koncentrerat sig pa fel saker.

Det vanliga dr att man anvidnder sirskilda skrivprogram som
mer eller mindre automatiskt skoter om all formatering. Da slip-
per man helt bekymra sig om uppstéllningen. De storsta, Movie
Magic Screenwriter och Final Draft finns att bestdlla pa nitet.
Med en enkel s6kning hittar man ocksd alldeles utmarkta gratis-
program, som till exempel Page 2 Stage eller Celtx.

Forutom att ta hand om formateringen har de storre program-
men dven mer avancerade funktioner till hjalp for produktions-
planeringen. Man kan till exempel gora utskrifter som bara inne-
héller scener med en viss rollfigur for att ge till skadespelaren, eller
fa ut rapporter over inspelningsplatser.

Ett rdd till den som borjar skriva i ett vanligt ordbehandlings-
program dr att definitivt undvika att gora indragen med tabbtangent
eller blanksteg. Det blir extremt krangligt att gora andringar om man
har en massa tabbsteg som far texten att hoppa omkring.

D3i ar det mycket bittre att anvinda formatmallar. Behover
man gora dndringar i indragen kan man di med nagra enkla
handgrepp omformatera hela manuset genom att dndra i mallen.
Sadana mallar for filmmanus gér att ladda ner gratis pa nitet. Det
ar ocksd latt att hitta mer detaljerad information om teknikaliteter
i manusstandarden for den som vill fordjupa sig.

Nar man skriver sin manustext bor man i mojligaste man folja
grundkonceptet. Ar manuset uppstillt pa ett alltfér ovanligt sitt
riskerar man dels att den som ska ldsa blir stord och dels att det
ger ett oproffsigt intryck.
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Darmed lamnar vi detta med utskriften bakom oss. Den ska man
inte behova fundera alltfor mycket pa. Innehallet, sjilva berattel-
sen och hur den dr utformad, kommer att ha klart storre betydelse
for din framgang som manusforfattare.

FUNKTIONER

Vi har tidigare talat om nyckelscener som de kdnslomassiga horn-
stenarna i manusbygget. Vi har sagt att syftet med ménga av de
andra scenerna dr att forbereda askadarna sa att upplevelsen av
nyckelscenerna ska bli sa stark som mojligt. Vi har ocksa tungt
lutade mot Aristoteles resonerat om begreppet helhet och att varje
enskild scen enbart kan motiveras utifrdn sin plats i helheten.
Négra aspekter av att skriva scener har vi alltsd berort tidigare.
Hir ska vi pa ett mer systematiskt sitt gd igenom de olika funk-
tioner en scen kan ha.

Att fora berattelsen framat

Den allra viktigaste funktionen dr att tillfora dramatisk substans.
Med dramatisk substans menas handelser som paverkar forutsatt-
ningarna for rollfigurerna, som antingen ger dem hopp eller reser
upp hinder och saboterar deras mojligheter. Dramatisk substans
finns i alla scener som innehaller fordindringar av huvudpersonens
utsikter att nd sitt mal, det vill sdga de scener som utgor stomme i
intrigen och driver berittelsen vidare mot klimax.

Dramatisk substans dr det alltsd nar Bobby i U-TURN i glod-
ande desperation lyckas pruta till sig sin bussbiljett ut ur stan.
Likasa ndr TNT strax ddrpd dyker upp och tuggar i sig den efter-
traktade biljetten.

I BROARNA I MADSION COUNTY finns dramatisk sub-
stans i alla scener dar Francesca och Robert kommer nirmare
varandra eller nar det uppstar avstind mellan dem. Det kan vara
stillsamt, som nar Francesca blir glad 6ver att Robert kianner till
hennes hemstad i Italien eller ndr hon blir berord av att se honom
std och tvitta sig pa garden. Andra ganger dr det mer dramatiskt,
som i konflikten nir Francesca tror att den virldsvane Robert ser
henne som en enkel bondkvinna eller da en vaninna till Francesca
plotsligt knackar pa nir de haft sin andra natt tillsammans.

Dramatisk substans innebdr att det hinder saker som tvingar eller
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lockar rollfigurerna att agera, eller fir dem att reagera. I SEVEN
forsoker Somerset och Mills fa fast John Doe for att hindra honom
fran att doda fler syndare. Berattelsen fors framat genom att de
hittar ledtrddar, som niar Somerset fir en bit av korkmattan av sin
chef, vilket leder honom till meddelandet bakom kylsképet. Eller
ndr Somerset ltit sin skumme FBI-bekant forse dem med listor pa
bibliotekslan vilket gor att de far fram John Does adress.

Ibland kommer de framat i utredningen, andra gadnger moter de
bakslag. Dramatisk substans ar det nir overtag vands till underldge
och sedan tillbaka igen. Som nidr Mills och Somerset stir utanfor
lagenheten och John Doe sjilv plotsligt dyker upp i slutet av
korridoren och borja skjuta. JA! De var pa ratt spar men NEJ! Nu
vet John Doe att de kdnner till hans identitet. Dramatisk substans ar
det ndr Mills rusar efter John Doe for att ta fast honom men istillet
sjalv blir nedslagen, nar Mills far en pistol tryckt mot huvudet och
annu en gang nir John Doe sen helt ovintat later Mills ga.

Det handlar alltsi om de olika turerna i intrigen, vilket
inkluderar eventuella sidoberittelser. For att du ska fa folk att
bianka sig i en biosalong maste din historia vara full av intressanta
hindelser, spinnande avgoranden och overraskande vindningar.
Annars riskerar du att 4skadarna blir uttrakade. Att ha tillrackligt
med dramatisk substans dr helt avgorande for att en berittelse ska
kunna passa som film. Ar det fér tunt maste man g tillbaka ett
steg och utforska idén ett varv till for att se om det gar att hitta
mer dramatik.

Kapitel 7 &r ett av bokens mest omfattande. Fortséttningen behand-
lar bl.a. vilka andra funktioner en scen kan ha, som t.ex. att formedla
information, gestaltning av karaktérsegenskaper, att forebéda & for-
bereda med knep for att viicka och hélla kvar publikens intresse, att
skapa spdnning och ytterligare nagra funktioner fill. Vidare ingar
avsnitt om montage och flashback, om férklaringar, 6vertydlighet,
poesi och att berétta med bilder, en modell f&r analys av scener samt
hur man skriver sé& att inte bara publiken, utan &ven lésaren blir fén-
gad av beréttelsen. Sist kommer en utférlig genomgéng av hur man
skapar avancerade planteringar med exempel frén filmen CRASH.
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