PREMISS OCH TEMA

Ibland ndr man vill f4 ndgot sagt beridttar man en liten historia for
att illustrera poangen. Berittelsen har ett budskap. Nir det giller
film kallar vi det premiss.

Premissen motsvarar den sensmoral som finns i myter och fabler
eller bibelns liknelser. Den sortens berittelser har en tydlig ande-
mening. De dr uppfostrande genom att ange ideal for hur man ska
vara som manniska. Man kan ocksd jamfora med ordsprak som
ocksd ofta formedlar virderingar av beteenden, som i Hogmod
gar fore fall, Den som grdver en grop dt andra faller ofta sjalv dari
eller Den som gapar efter mycket mister ofta hela stycket.

I kapitel 3 gick vi igenom hur man renodlar handlingen sd att
den hinger samman till en helhet. Men det giller ocksd att halla
ihop berittelsen pa idéplanet. Det dr hdr premissen kommer in. I
det hir kapitlet ska vi resonera om premissens betydelse och hur
man hanterar den i det praktiska skrivandet.

Rent konkret dr premissen en kort mening som sammanfattar
filmens budskap. Precis som det finns en mall fér hur man stéller
upp en enrading, finns det en mall for hur man formulerar
premissen, namligen: A leder till B. ”A” dr dd ndgon slags mansklig
egenskap eller aktivitet och ”B” dr konsekvensen av A.

Detta ger oss premisser som:
Fortryck leder till uppror
Att vdga utmana sina vdrsta rdadslor leder till frigorelse
Hinsynslos girighet leder till undergiang

Att kampa for det ritta i en korrumperad omgivning leder
till seger 6ver ondskan

Krig leder till moraliskt fordarv
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Som i exemplen ovan finns det starka kopplingar till moral eller
varderingar om vad som ar bra eller daligt. Det vanligaste monstret
for en premiss dr att ett gott” beteende leder till lycka. Eller sett
ifran motsatt perspektiv, att “onda” handlingar leder till olycka.
I filmer kommer det till uttryck genom att egenskaper som hjilte-
mod, arlighet och handlingskraft belonas medan 16gn, feghet och
svek straffar sig. Den som bryr sig om andra segrar medan de som
enbart tanker pd sig sjilva drabbas av elande.

I filmer som DEN GRONA MILEN, SHINDLERS LIST, THE
INSIDER, GOOD NIGHT AND GOOD LUCK, THE LAST
KING OF SCOTLAND, BEFORE THE DEVIL KNOWS YOU
ARE DEAD eller LUST CAUTION kretsar handlingen tydligt
kring fragor om gott och ont. Rollfigurerna hamnar i allt mer be-
svirliga situationer dir de har mojlighet att vinna fordelar for sig
sjdlva pd andras bekostnad men kan vilja att avstd. Eller mot-
satsen, att de har en mojlighet att gora goda girningar men inte
kan gora det utan att ta personliga risker.

Rollfigurernas egenintresse stills mot andra méanniskors vil och
ve. De maste vilja sida. Premissen kommer till uttryck genom att
man visar vilka konsekvenser rollfigurernas handlingar far. Nagra
gar under medan andra far ett rikare liv.

I film kan premissen vara mer eller mindre framtrddande, beroende
bade pa genre och pa filmskaparens personliga engagemang. Men
nar det giller hanteringen finns en viktig regel: Premissen ska aldrig
uttalas. Det dr berittelsens handling som ska bevisa premissens
pastdende. Pa det sittet formedlas budskapet i bakgrunden, utan
att formuleras i ord.

En film med premissen Hdansynslos girighet leder till under-
gang ska alltsd valdigt konkret innehalla scener som visar just
detta. Av det foljer att filmen bor ha minst en rollfigur som har
just hansynslos girighet som starkaste drivkraft. Vidare, att den
personen bor gd under i slutet av filmen. Ett exempel pd den
premissen kan man se i WALL STREET, dar Michael Douglas
gar barsiarkargdng i borsvirlden, i rollen som Gordon Gecko.
Huvudpersonen, den unge Bud Fox (Charlie Sheen) dras in i
Geckos smutsiga affirer. Aven om Fox i sista 6gonblicket vinder
upp pa den ritta viagen och raddar sin heder, blir han i filmens
slutscener arresterad och forlorar allt han har byggt upp.
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Byter vi ut hinsynslos girighet mot hinsynslost maktbegdr kan
vi fi filmer som GUDFADERN, SCARFACE eller THE LAST
KING OF SCOTLAND.

En film med premiss av typen Fortryck leder till uppror maste
innehdlla scener som gestaltar fortryck och ha rollfigurer som for-
soker andra p4 situationen. Som exempel dir kan vita GOKBOET,
DODA POETERS SALLSKAP, ANTZ, THELMA & LOUISE,
BRAVEHEART eller OFFICE SPACE som alla handlar om olika
former av revolt.

Premisser som A#t vdga utmana sina virsta radslor leder till
frigorelse ger filmer som EN FAMIL] SOM ALLA ANDRA,
FUCKING AMAL, GOOD WILL HUNTING och LIVET
FRAN DEN LJUSA SIDAN.

Och varianter pa Att kampa for det ritta i en korrumperad om-
givning leder till seger éver ondskan hittar vi i THE INSIDER,
SCHINDLERS LIST, ERIN BROCKOVICH, GOOD NIGHT
AND GOOD LUCK eller CINDERELLA MAN.

KONSTENS INNERSTA HEMLIGHET

Innan vi gér vidare vill jag gora en utvikning pd ett mer filosofiskt
plan. Vad ar det som gor att man tycker en film ar bra? Filmer kan
ha helt olika kvalitéer sd det finns inte bara ett enda svar.

Naégon ging ar det sd roligt sa att jag skrattar hogt som i DEN
DAR MARY ecller MINA JAG OCH IRENE. Andra ginger
ar filmen sd tragiskt gripande att tdrarna tringer fram, vilket
SOPHIES VAL och TIMMARNA kan vara exempel pa. Eller sa
ar sjilva intrigen ovanligt fingslande som i JAKOBS INFERNO,
EN ENKEL PLAN eller SJATTE SINNET. Poingen kan ocksa
vara att det ar osedvanligt ruskigt och spannande som i CAPE
FEAR eller BASIC INSTINCT.

Andra filmer dr bra tack vare att de har ett personligt uttryck som
kanns modigt och annorlunda, som i SPRING LOLA, ONCE och
ME AND YOU AND EVERYONE WE KNOW, eller i filmer av
Roy Andersson och David Lynch. Vidare kan behdllningen vara
att rollfigurerna har alldeles sirskild lyster, som i LIVET FRAN
DEN LJUSA SIDAN, HITTA NEMO, DJAVULEN BAR
PRADA och AMERICAN SPLENDOR eller i manga av broderna
Coens dldre filmer. Eller sd rdacker det att filmen lyckas skapa en
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stark staimning med sitt bildsprdk, som den fantastiska BARAKA
och dven VART DAGLIGA BROD. Ytterligare en variant ar att
historien dr berattad pa ett sa skickligt satt, att allt sitter sa perfekt
pd plats att man inte skulle vilja dndra en enda bildruta, som i
misterverken BRANDA AV SOLEN och DE ANDRAS LIV.

Filmer kan alltsd vara bra pd en mingd olika sitt. Men ibland
hiander det att jag gar ut fran biografen med en speciell kdnsla av
att ha upplevt nagot riktigt stort. Jag dr lycklig och ser pa livet
med ovanlig klarhet, liksom hojd 6ver de futtiga problem som var-
dagen ar fylld av. D4 vill jag helst vara ensam och promenerar hem
istallet for att ta bussen. Jag vill inte bli distraherad sa att kanslan
forsvinner. Filmen har talat till mig. Den har berort ndgot djupt
skikt i mitt vdsen.

De filmer som ger den hir extatiska kidnslan dr de jag tycker
allra bast om. Det dr det jag hoppas fa uppleva nir jag ger mig ivag
till biosalongen. Tyvarr dr det inte sarskilt manga filmer som nar
dit. Men det finns ocksd grader pd skalan. Man kan uppleva mer
eller mindre av detta speciella lyckorus. Samma kinsla kan ocksa
formedlas av en bok eller ett musikstycke. Det handlar i grunden
om konstens magiska formaga att berora oss pd ett existentiellt
plan.

Katharsis och vardagsmoral

Antikens dramatik gick ut pa att ge publiken just den upplevelse
jag beskrivit ovan. Aristoteles talade om katharsis. Ordet brukar
oversdttas med “rening” och det var minniskosjilen som genom
upplevelsen av berattelsernas drama skulle renas fran sorg och oro.
Jag menar det finns en stark koppling mellan katharsisupplevelsen
och de moraliska fradgor som en berittelse bearbetar.

Att fundera over gott och ont dr en av de mest universella
minskliga egenskaperna. Alla kimpar vi pa ett eller annat satt med
fragor om hur man ska vara. Vi kdnner oss otillrickliga och skulle
ofta vilja gora mer dn vi forméar. Vi kdnner dnger eller skam 6ver
saker vi gjort. Vi fattar fel beslut och har meningslosa konflikter
med manniskor vi tycker om. I vara vardagsliv moéter vi standigt
situationer som kriver beslut som ur ett moraliskt perspektiv inte
alltid dr helt enkla att ta.

Familjelivet dr den arena dir vi kanske utmanas som allra mest.
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Det kan handla om att vara tvungen att sitta besvirliga granser
for ett barn. Eller att man pa olika sitt sdrar sin partner. I de
riktigt nira relationerna visar vi mer av oss sjialva och blir ocksa
mer kidnslomaissigt berorda nar nagot gar fel.

Moraliska dilemman uppstar bade i stort som i smatt. I yrkeslivet
eller med vanner kan man drabbas av lojalitetskonflikter. I ett mer
samhilleligt perspektiv mdste vi hantera fragor om vilket ansvar vi
har infor fattigdomen i tredje varlden eller vilka forandringar vi ar
beredda att genomfora for att avvirja de allvarliga hot mot miljon
som tornar upp sig.

Varje dag hamnar vi alltsd i en mingd mer eller mindre drama-
tiska valsituationer. Ibland lyckas vi gora det vi uppfattar som ritt.
Andra ganger klarar vi inte att leva upp till vara goda foresatser
och gor saker vi sedan méste dngra.

Moralisk problematik uppstar niar det som ar bra for mig inte dr
bra for andra. Vi hamnar i dilemma nar bekvamlighet och egen-
nytta stills mot andra manniskors behov eller krockar med vara
ideal om hur man ska vara som manniska. Och ibland tvingas vi
hantera situationer dir det vi sjdlva uppfattar som ratt och riktigt
stdr i rak motsats till omgivningens varderingar.

Jag menar inte att vi gdr omkring tyngda av moraliska funderingar
hela tiden. Men vid sidan om alla de goda stunderna ar vara var-
dagsliv ocksd fyllda av den hir sortens inre uppgorelser dir vi for-
handlar med oss sjalva om vad som ar ritt och fel, hur vi borde ha
gjort eller sagt, vad som dr berittigat eller forlatligt. Karnfragan
dr om man dr en tillrackligt bra manniska eller inte. Eller med en
mer tillspetsad formulering: ”Ar jag en si bra minniska som jag
skulle vilja vara och djupt inne i mig sjalv tror att jag har mojlighet
att bli?”

Den tes jag driver ar att de riktigt bra filmerna talar till oss just
dar. De for ett samtal om livsfrigor som ar viktiga for oss, om
problem som vi brottas med dar det inte finns nagra sjilvklara
16sningar. Mark vil att detta inte behdver innebdra att vira fragor
nodvandigtvis mdste fa ett klart och tydligt formulerat svar. Det
kan ibland riacka att fragestillningarna 6verhuvudtaget behand-
las. Det ger oss en bekriftelse pa att vi inte dr helt ensamma om
vara tillkortakommanden.

Nir det dar som bast kan en filmupplevelse som beror oss riktigt
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starkt gora att vi faktiskt blir battre manniskor. Den ger oss kraft
att gora det vi i grund och botten vet dr bist, men av en eller
annan anledning inte har klarat av, vagat eller orkat att gora. Den
kédnsla som fyller mig efter en riktigt bra film ar att livet dr gott, att
kirleken dr mojlig, att det dr virt att anstranga sig och att goda
garningar belonas.

Just detta tror jag, i ett vidare perspektiv, dr en av konstens allra
innersta hemligheter. Jag menar att det dr just det tilltalet vi mer
eller mindre omedvetet soker, att det dr hiar minniskans behov av
konstnirliga upplevelser har sin djupaste botten.

Kapitel 5 fortséitter med ytterligare genomgéngar av hur man hante-
rar premissen i film, med bl.a. avsnitt om budskap eller underhallning,
analys av premisser och skillnaden mellan premiss och tema. Vidare
behandlas nédvéndigheten att ha en premiss och hur man arbetar
praktiskt med detta i skrivprocessen. Kapitlet avslutas med en sérskild
analys av hur premiss och tema kommer till uttryck i filmen SEVEN.

68 KAPITEL 5 - PREMISS OCH TEMA

utdrag ur boken ATT SKRIVA FILMMANUS © adastra media - www.attskrivafilmmanus.se



