STRUKTUR OCH TRE AKTER

En del av konsten att beritta en historia ar att servera de olika be-
standsdelarna i rdtt ordning. Det ar sdrskilt tydligt nar man ska dra
en vits. Alla har vil hort ndgon massakrera en rolig historia genom
att beritta pa fel sitt. For att en vits ska locka till skratt maste publi-
ken steg for steg ledas fram emot den punkt som utgor poangen.

Pa samma sitt fungerar det i film. Det manusforfattaren dr ute
efter ar att skapa kdnslomissiga upplevelser, inte bara i enskilda
scener utan ocksa i berdttelsen i sin helhet. Det dr i detta 6vergri-
pande perspektiv som strukturen kommer in. Det handlar om att
hitta den mest gynnsamma ordningen for flodet av hiandelser.

Den vanligaste metoden for struktur i film dr att dela in berit-
telsen i tre akter. Ju fler filmer man analyserar desto tydligare ser
man att de flesta ar konstruerade pa det sattet. Anledningen dr att
det fungerar. Systemet med akter dr en beridttarkonvention som vi
kanner igen. Inte bara fran alla filmer vi sett utan ocksa genom att
vi redan fran barnsben priglade av den hir formen av berittande.
Samma grundmonster finns i manga av de sagor och myter som
utgor en del vart kulturella arv.

Aven nir det giller indelningen i akter finns rétterna i antikens
drama. Detaljerna har sedan slipats fram av den amerikanska
filmindustrin i sin ofortrottliga jakt pa berittelser som kan locka
publik till biograferna. I det har kapitlet ska vi gd igenom vilka
komponenter som ingdr och hur de hanteras. Vi kommer dven att
se pd nagra alternativa teorier for struktur.

Men innan vi sitter igdng dr det viktigt att framhalla att syste-
met med akter inte 4r ndgon absolut lag. Det ska snarare ses som
en modell dir man ofta ar tvungen att ta sig vissa friheter for att
inte gora vald pa sin berittelse.

For att dela in berittelsen i akter ligger vi ut handlingen pa en

tidsaxel. Illustrationen pa nasta sida visar hur det skulle kunna se
ut i en film som dr 1 timme och 40 minuter ling.
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AKT 1 AKT 2 AKT 3

Akt 1 stracker sig mellan 25 och 35 minuter in i filmen fram till
Vindpunkt 1 som markerar 6vergingen till ndsta akt. Akt 2 ar i
vart exempel runt 50 minuter ldng och foljs av Vandpunkt 2 som
leder over till Akt 3 nar det dr bortat 20 minuter kvar. Tiderna dr
ungefirliga.

Akt 1 brukar alltid ha ungefiar samma lingd oavsett filmens to-
tala omfdng. Samma sak galler for akt 3. Det dr framfor allt andra
akten som utvidgas om filmen ar ldngre.

Nir det giller innehdllet ser uppdelningen kort sammanfattat ut
sa har:

Akt 1: En situation med en konflikt presenteras.
Akt 2: Konflikten fordjupas.

Akt 3: Konflikten trappas upp och far sitt slutliga
avgorande i filmens klimax.

Med konflikt menas hir den centrala problematik som huvudper-
sonen dgnar resten av filmen at att 16sa.

AKT 1

Forsta akten ska presentera forutsittningarna och forbereda pu-
bliken for de dramatiska hdandelser som ska komma senare. Det
finns ndgra olika hallpunkter.

Anslag

De allra forsta minuterna av en film ar viktiga. Askadarna dr extra
mottagliga for intryck da och det anvinder vi for att forsdtta dem
i den ridtta stimningen. Det dramaturgiska begreppet for inled-
ningen av en film ir anslag.

Ett anslag dr som att sld an ett ackord. Det anger tonart for
resten av historien. Publiken ska veta om det 4r meningen att man
ska skratta eller grita eller om det kommer att bli gastkramande.
Ett bra anslag fungerar som ett l6fte: ”Det har kommer att bli en
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fantastisk resa”. Att ha en publik som hungrar efter att se mer ar
det allra basta utgangslaget for att beritta en historia.

Anslaget brukar vara nigra minuter ldngt. Ibland ligger man
en forsta introduktion av de viktiga rollfigurerna hir eller ger
bakgrundsinformation som publiken ska kidnna till. Man antyder
ocksa gidrna nagot om filmens tema. Men det kan se lite olika ut.

PIANOT bérjar med en lugn bildsekvens dir man forst bara ser
olika roda firgnyanser i rorelse. Det d4r Ada som betraktar ndgot
med hinderna framfor ansiktet, kanske en gardin. Det finns ndgot
poetiskt i hennes satt. Hon verkar fascinerad over spelet av farger.
Eller sd ar hon bara djupt forsjunken i tankar. Sen borjar Ada sjalv
i berattarrost ge oss detaljer om sitt liv. Vi far veta att hon inte har
talat sedan hon var sex dr. Bilderna 6vergar till att visa miljon i
hennes hem. Vi ser hennes dotter Flora och far en uppfattning om
vilken tid de lever i. Ada forklarar att hennes far gift bort henne
med en man hon aldrig traffat. Han bor i ett annat land och Ada
ska snart resa dit. Hon berittar att hon ser pianot som sin rost.
Sekvensen slutar med en bild diar Ada sitter och spelar.

I U-TURN dir anslaget en lang scen diar huvudpersonen Bobby
kor genom ett dde solstekt 6kenlandskap. Vi far de forsta intryck-
en av vilken slags manniska han 4r. Bobby ar orakad. Han skriker
”Fuck you” at en motande polisbil och vi ser honom stoppa i sig
nagra piller. Och han byter hela tiden nervigt station i bilradion.
Ritt vad det dr klipps det in en bild av ndgra gamar som kalasar
pa ett kadaver och strax darpa kor Bobby sjilv 6ver en svart katt.
Det ar tydligt upplagt for ruskigheter.

Ibland dr anslaget bara en enkel bild. FARGO 6ppnar med en
textskylt som sdger att filmens berittelse d4r himtad ur verkliga
livet. Sen visas fortexterna over bilder pa en ensam bil som kor
genom ett 6de vinterlandskap. Aven BROARNA I MADISON
COUNTY borjar stillsamt. I forsta bilden ser vi en bil komma
fram till en gdrd pa landet vilket blir inledning till ramberattelsen
med Francescas tva barn.

JURASSIC PARK diremot startar med mer buller och bang.
Vi befinner oss i utkanten av en djungel. Ndgonting dr pa ging.
En grupp vintande arbetare med skyddshjilmar stirrar spiant in
ibland triden. Det dr morkt och musiken dr hotfull. Vi hor dra-
matiska ljud och ser mystiska rorelser i morkret. Arbetsledaren
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stir beslutsamt redo med ett gevir. Plotsligt kommer en gaffel-
truck fram ur morkret med en stor bur. Vi ser inte vad den inne-
héaller men forstdr av den stigande oron att det dr nagot farligt.
Spdnningen stiger ndr buren skjuts fram mot en slussdorr. Och
ndr en av arbetarna sen 6ppnar burens lucka attackerar odjuret.
Mannen dras skrikande in i buren medan de andra forgaves forso-
ker radda hans liv.

Man kan inte virja sig utan sugs omedelbart in i dramatiken.
Med en sddan borjan sitter Spielberg ribban for resten av berit-
telsen och skapar forvintan hos oss att f4 se mer av samma sort.
Och vi far vart lystmite.

For det ar ocksd viktigt att man sen lever upp till de forvant-
ningar man skapat. Vi skulle bli vildigt frustrerade om filmen
skulle visa sig vara en romantisk komedi som utspelades under
kafferasterna i personalrummet pa ett genlaboratorium. Och har
man ett s drastiskt anslag i borjan av en film far man ocksa se till
att toppa det med dnnu hiftigare dramatik senare om man inte vill
ha en besviken publik.

Ett anslag som pa ett ovanligt effektivt sitt fyller alla 6nskvarda
funktioner kan man hitta i den engelska filmen PRIEST. Det
borjar med en dldre prist som sitter pa dhorarbianken i en tom
kyrka. Han tittar pa ett stort krucifix som hinger framme vid
altaret. Han verkar upprord. Plotsligt reser han sig och gar fram
till altaret. T nadsta bild dr prasten utomhus. Han gdr bestamt
och mélmedvetet med det stora krucifixet over axeln. En grupp
skranande barn hidnger honom i hasorna. Pristen kliver pa en buss.
Krucifixet ar fortfarande med. Han kommer fram till ndgot slags
kyrkligt residens. Vi ser en biskop dirinne. Sekvensen slutar med
att prasten haller korset som en murbricka och vrilande rusar
fram for att kora in det genom biskopens fonster.

Hela episoden dr gatfull. Prasten gor nadgot mycket ovintat nir
han gar fram och sliter ner korset. Vad i hela friden ska han ta
sig till> Aven det dramatiska slutet blir en éverraskning. Vi blir
nyfikna och vill forstd. Vi dr fingade. Berittelsen kan borja.

Men prasten vi ser i anslaget ar bara en bifigur. Det ar inte
hans 6de filmen handlar om. Diaremot finns det en mycket stark
koppling till filmens tema. PRIEST handlar nimligen om en annan
prast som kommer i konflikt med kyrkans maktapparat.
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Inte heller i JURASSIC PARK ir ndgon av huvudpersonerna med i
anslaget. Anslaget kan pa sa vis vara ganska fristaende fran resten
av historien. Har kan man tilldta sig att vara mer poetisk. Det dr
vanligt att borja med enbart bilder och stimningsskapande musik,
ofta helt utan dialog.

Kapitel 4 fortsétter med hur man bygger resten av den férsta akten
fram till véindpunkt 1 och detaljerade redogérelser av vad de andra
akterna ska innehélla, med bl.a. resonemang om hur man bygger
véindpunkter och arbetar med sidoberdittelser. Genomgéngarna
innehéller rikligt med konkreta exempel. Ett avsnitt handlar om hur
man ibland maste forhalla sig mer fritt fill treakts-modellen, med
exempel p& hur det kan se ut. Kapitlet avslutas med en genomgéing
av alternativa teorier f&r filmstruktur.
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